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RESUMO

A Constitui¢do Federal de 1988 como Marco Regulatério da Redemocratizagdo do Brasil da
forma ao nosso trabalho através da livre apropriacdo da organizagdo desse texto legal para
travarmos debates proprios do nosso tempo. Nessa perspectiva, apresentamos nossa
problemaética em giras/rodas de carimbo tal e qual vivenciamos o processo de construcdo da
tese em aproximadamente dez anos de convivio com o movimento social organizado do
carimbo que nos motivou compreender/questionar os conflitos internos/externos identificados
e cuja preocupacdo foi enxergarmos as pessoas, mulheres/homens, do carimbd que
permanecem carimbozeirXs mesmo quando fora da cena. Assim sendo, nosso referencial
teorico ultrapassa o objeto de pesquisa para reconhecer um corpus carimbozeiro e com isso
cunharmos o que denominamos de campo daS culturaS e nesse espago social
identificarmos/destrincharmos aS culturaS como direitoS antes/durante um Brasil pos-golpe
de 2016. No Titulo Do Carimbo, percorremos os saberes e politicas de dentro e de fora da
cena, significa que Xs carimbozeirXs nos interessam mais do que o carimbd expressdao
artistica e manifestacdo cultural largamente tratado em outros trabalhos cientificos. Nossa
gira/roda derradeira ecoa nossas esperancas de que este trabalho contribua para compreender

e agir num Brasil e num planeta que nos transformam em estrangeiros de nds mesmos.

Palavras-chave: Campo daS CulturaS. Carimbo. CarimbozeirXs. Saberes. DireitoS. Politicas



ABSTRACT

The Federal Constitution of 1988, as the Regulatory Framework for the Redemocratization of
Brazil, gives shape to our work through the free appropriation of the organization of this legal
text to hold debates of our time. In this perspective, we present our problem in “giras/rodas de
Carimb06” as we experienced the process of construction of the thesis in approximately ten
years of living the Carimbd organized social movement that motivated us to
understand/question the identified internal/external conflicts and whose our concern was to
see the people, women/men of Carimbd, that remain CarimbozeirXs even when out of the
scene. Thus, our theoretical framework goes beyond the object of research to recognize a
Carimbozeiro corpus and, with that, coining what we call the field of cultures and in this
social space identify/disentangle cultures as rights before/during a post-coup 2016 Brazil. In
the Title III Do Carimbo, we go through the knowledge and policies from inside and outside
the scene, meaning that Xs carimbozeirXs interests us more than the Carimbd artistic
expression and cultural manifestation widely treated in other scientific works. Our final
“gira/roda” takes Master Verequete da Coluna to echo hopes that our work will contribute to
understanding and acting in a Brazil and in a planet that progressively tends to transform us as

foreigners to ourselves.

Keywords: Field of CultureS. Carimb6. CarimbozeirXs. Knowledges. RightS. PolitcS.
PolicieS



RESUME

C’est la Constitution Fédérale de 1988, norme de référence de la rédémocratisation au Brésil,
qui donne forme a notre travail, par le biais d 'une appropriation de 1’organisation de ce texte
légal afin de rendre compte des débats les plus actuels. Dans cette perspective, nous
présentons notre problématique en suivant le mouvement des rondes de « carimbo » (rodas de
carimb6) auxquelles nous avons participé lors du processus de construction de la thése, au
long dune dizaine d’années d’observation et d’expériences vécues au sein des mouvements
sociaux liés au carimbd. Lors de ces expériences, nous avons cherché a comprendre et a
questionner les conflits internes et externes a ce mouvement social, en gardant chaque fois le
souci d’étudier ce mouvement au travers des femmes et des hommes qui le composent, et qui
ne cessent jamais d’étre des agents du carimbd (carimbozeiros/as), y compris dans leurs vies
quotidiennes, loin de la scéne musicale. C’est pourquoi nos interrogations dépassent le seul
phénoméne socio-culturel du carimbo et permettent finalement d’identifier un corpus
théorique propre au carimb6 que nous avons désigné comme « champ de(s) culture(s) ». Dans
cet espace social, nous identifions/distinguons la(les) culture(s) comme des droit(s) dans un
contexte historique qui joint I’avant et I’aprés Coup d'Etat de 2016 au Brésil. Dans le Titre III
« Du Carimbd », nous passons en revue les connaissances et les politiques a 1'intérieur et a
I"extérieur de la scéne, ce qui signifie que les « carimbozeiros/as » nous intéressent plus que le
carimbd en tant qu'expression artistique ou manifestation culturelle, déja objet de nombreuses
¢tudes et travaux scientifiques. Notre derniére ronde fait référence au maitre de carimbd
Verequete da Coluna comme un écho particulier a notre secret espoir que notre travail puisse
aider a comprendre et a agir dans un Brésil et dans un monde qui nous transforment peu a peu

en étrangers de nous-mémes.

Mots-clés: Champ de(s) culture(s). Carimbo. Savoirs. Droits. Politiques.
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PREAMBULO

Nos, representantes do povo brasileiro, reunidos em Assembleia Nacional Constituinte para
instituir um Estado democratico, destinado a assegurar o exercicio dos direitos sociais e
individuais, a liberdade, a seguranga, o bem-estar, o desenvolvimento, a igualdade e a justica
como valores supremos de uma sociedade fraterna, pluralista e sem preconceitos, fundada na
harmonia social e comprometida, na ordem interna ¢ internacional, com a solu¢do pacifica das
controvérsias, promulgamos, sob a protecdo de Deus, a seguinte Constitui¢do da Republica
Federativa do Brasil. Constituicdo Federal de 1988 (CF88): Marco Regulatorio da

Redemocratizagdo no Brasil.

Quando Cabral descobriu no Brasil o caminho das indias
Falou ao Pero Vaz para a caminha escrever para o rei
Que terra linda assim ndo ha, com tico-ticos no fuba

Quem te conhece nio esquece que o meu Brasil é com S

O cacgador de esmeraldas achou uma mina de ouro
Caramuru deu chabu e casou com a filha do paje
Terra de encanto amor e sol
Nao falo inglés nem espanhol
Quem te conhece nio esquece meu Brasil ¢ com S

E pra quem gosta de boa comida aqui é um prato cheio
Até Dom Pedro abusou do tempero e nao se segurou
O natureza generosa esta com tudo e ndo esta prosa
Quem te conhece ndo esquece meu Brasil ¢ com S

Na minha terra onde tudo na vida se da um jeitinho
Ainda hoje invasores namoram a tua beleza
Que confusdo veja vocé, no mapa mundi esta com Z
Quem te conhece ndo esquece meu Brasil € com S

(Brasil com S, composi¢do de Jodo Gilberto)
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TITULO I
EU TAMBEM SOU DA COLUNA'

EREQULTE

SEREI
COMBATIDO,
JAMAIS
SEREI
VENCIDO.

DA COLUN!

Fonte: Acervo Campanha do Carimb6

Verequete é da coluna, é rei do mar
Eu também sou da coluna, é rei do mar
Meu tambor é da coluna, é rei do mar
Meu terreiro é da coluna, é rei do mar

Album Verequete da Coluna, 1999.

Primeiro de tudo, reconhecemos com Certeau (2011) que ousamos mas sempre do
nosso proprio lugar, e com essa convic¢do o trabalho cientifico que ora apresentamos resulta
de nossa propria cidadania e, com ela, da militdncia nas ruas principalmente desde 2016 com
o aprofundamento de uma crise politica nacional que resultou no golpe do mesmo ano. Desse
lugar no Brasil poés-golpe, utilizar o predmbulo de nossa Constituicdo Federal de 1988 (CF88)

para iniciar este trabalho ¢ um exercicio do ser politico que somos e, inevitavelmente, do ser

! Mestre Verequete. Verequete da Coluna, album de 1999.
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cientifico. A estrutura do trabalho captura livremente aquela da propria CF88 para comunicar
reflexdes como num manifesto capaz de revelar destrui¢des profundas de nossas garantias
constitucionais no Brasil ultra-conservador de hoje.

O preambulo constitucional, ainda que breve, revela em tudo o que o Brasil se
tornaria através do nosso Marco Regulatorio da Redemocratizagdo no pais, isto é, através do
documento juridico capaz de traduzir o processo politico desde a Lei da Anistia de 1979%. Se
ainda distante de um Brasil progressista, a CF88 resulta de intensa mobilizacdo popular que
fortaleceu a esquerda constituinte e alcangou conquistas necessarias como a protecdo da
diversidade cultural de nossas maiorias sociais como as mulheres, os povos indigenas,
quilombolas, povos e comunidades tradicionais, LGBTQI, juventude, etc, ¢ com isso, o
reconhecimento de garantias a culturas até entdo, e ndo a toa, invisiveis ao Estado brasileiro.

No Brasil pos-elei¢des de 2018, dominado pela extrema-direita que nos impde o
fosso na garantia de nossos direitos basicos, o preambulo de nossa Carta Maior soa
transgressor e, mais do que isso, ecoa o passado de lutas do nosso povo, do nosso BraSil com
S, que nos faz permanecer nas ruas e nas lutas pela garantia do existir de nossas cidadanias.
Com esse norte, mais do que um documento cientifico, este trabalho ¢ também um documento
politico das lutas de uma mulher, mde, macumbeira filha de Oy4, divorciada, feminista,
professora, pesquisadora, orientanda do companheiro Professor Silvio Figueiredo, primeira
Ouvidora Geral Externa da Defensoria Publica do Estado do Para e militante intransigente

pelo Brasil #LulaLIVRE:

Estamos na beira do mundo,

Na beira de nos,

Aqui no fundo o grito ¢ rouco,
Mas ainda € voz

Ninguém solta a mée de ninguém
Ninguém solta a mée de ninguém
Ninguém solta a mée de ninguém
Ninguém solta a mie de ninguém’

2 Lei N° 6.683, de 28 de Agosto de 1979.
3 Cangdo popular. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=DPyh4UjB-18. Acesso em: 17 mar. 2019.
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Dominio piiblico®.

Ainda sobre a estrutura/formato de nosso trabalho, registramos a utilizagdo da barra
entre palavras para comunicar adi¢do, por exemplo, conforme abaixo em “mulheres/homens
do carimb6” para “mulheres e homens do carimb6”. Outra ressalva ¢ a livre utilizagdo da
disposi¢do das palavras como no subtitulo desta tese “culturaS, sabereS e politicaS” para
evidenciarmos que a pluralidade/diversidade nos interessa mais. O incomodo que isso causa
resulta da provocagdo que acompanha nossa tese se nossas giras/rodas sociais, politicas e
cientificas ndo terminam com ela.

Nesse norte, se o carimbd ¢ uma dimensdo inerente do sermos-paraenses, meu
convivio com as pessoas do carimbo, agricultorXs, pescadorXs, farinheirXs, artesas/artesaos,
que se (auto)reconhecem carimbozeirXs, inicia em 2009. Desde entdo, mais do que uma
expressdo artistica e manifestacdo cultural, enxergo as mulheres/homens do carimbo, o que
provocou uma mudanga que condiciona como enxergar o mundo, como vivem, 0 que querem,
quais sao seus desejos e aspiragoes.

E convencidos que ¢ das pessoas que depende o nosso carimbd, seja qual carimbd
for, ¢ em cada uma delas que o carimbo atravessa o tempo e permanece uma cultura de
resisténcia. O esforco aqui € alcangar num registro escrito a experiéncia desse convivio, como
nos encontros da Campanha do Carimbd quando de maos dadas fazemos uma roda e de olhos

fechados ouvimos uma oragdo de nosso Mestre Manoel do Uirapuru de Marapanim. Feito

* Arte da tatuadora mineira Thereza Nardelli que viralizou como hashtag do pos-eleigdes 2018.



20

isso, sentamos para escuta/dialogo mituos e iniciamos mais uma gira da construgdo coletiva
propria do povo carimbozeiro.

Nessa pegada, reconhecemos que o campo daS culturaS deixa de ser transversal a
todos os temas da vida em sociedade porque finalmente sem um lugar proprio, para assumir
um lugar central que ora utilizamos para investigar o carimbd, orientado pelo habitus de
populacdes que, mesmo submetidas a pressdes desestabilizadoras, conseguem transformar a
sociedade, mulheres/homens que vivem da construgdo coletiva das suas representacdes do
mundo. Significa que o campo daS culturaS, pela diversidade que lhe ¢ propria, possibilita
questionarmos o modelo de sociedade imposto pelo Estado e absorvido como valido.

Ao enxergarmos o carimb6 impulsionado pela autonomia em gerir recursos proprios
e capaz de provocar mudangas reais através de suas praticas, ultrapassamos o carimbd como
expressdo artistica ¢ manifestagdo cultural para alcangarmos mulheres/homens que em seu
cotidiano permanecem carimbozeirXs tanto quanto agricultorXs, farinheirXs, pescadorXs,
artesds/artesdos, maes/pais, e cujas praticas subvertem os padrdes de uma sociedade que os
nega/oprime. Desse modo, enxergamos o carimb6é como uma condicdo capaz de provocar
mudancas na sociedade e é esse 0 nosso Norte.

Com essa compreensdo, segundo Guerra e Silva (2012), o papel da cultura no
enfrentamento dos problemas das coletividades determina processos nos quais vivemos e

construimos pensamentos, cotidianos e utopias de sociedade. Mais do que isso,

um trago que ndo deve ser esquecido ¢ seu poder regulador sobre a vida dos
individuos que nela emergem, dela fazendo parte de forma ativa e passiva,
moldando, sobretudo inconscientemente, suas atitudes, valores, emogoes,
objetivos, corporalidades, comportamentos e sua personalidade. Os homens
e mulheres, os grupos dos mais diferentes tipos que eles constituem, existem
dentro e através da mediagdo da cultura. (GUERRA; SILVA, 2012, p. 201).

Guerra e Silva (2012) utilizam a chave das relagdes de poder como elemento central
para analisarmos aS culturaS segundo a problematizacdo das desigualdades globais e das
narrativas que sustentam o historico de hierarquizagdo entres paises, culturas e respectivos
modelos de desenvolvimento que, por sua vez, designam as politicas e investimentos
financeiros tanto quanto as alternativas culturais dai advindas. Nessa relagcdo que trabalhamos
através do carimbd como resisténcia a dominacdo do Estado e do mercado, instiga-nos
questionar a hierarquizacdo desde o campo da cultura ao percebermos o lugar menor da
denominada cultura popular e, com isso, a resisténcia propria do Resto. (GUERRA; SILVA,

2012).
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A formulagdo proposta por Hall (1992)° sobre o Leste ¢ o Resto é um
exemplo de articulagdo dessa definicdo de cultura aplicada ao estudo das
desigualdades globais. A expressdo que ele utiliza expressa as relagdes de
poder entre as sociedades industrializadas ricas do Leste Europeu e dos
Estados Unidos e os paises subdesenvolvidos e em desenvolvimento,
descritos como o Resto. Ele descreve essas relacdes em termos de um
sistema de representacdes discursivas poderosamente pervasivo, o qual tem
construido os paises que ndo fazem parte das regides acima citadas como
inferiores, e vai orientando e influenciando uma economia politica que
coloca em relagdo os desenvolvidos, os subdesenvolvidos e os em
desenvolvimento. (GUERRA; SILVA, 2012, p. 202).

A logica do nosso trabalho pretende, portanto, provocar, com o carimbo, a cultura
da superioridade sobre o funcionamento do mundo segundo uma polarizacdo conduzida pelos
paises desenvolvidos como aqueles industrializados e civilizados e concentradores das
decisdes politicas cujo modelo deve ser perseguido pelo resto do mundo porque firmado nos
processos de coloniza¢do europeia. Mais do que isso, juntamos ai a incorpora¢do midiatica
global como referéncia inevitavel do modo de vida americano que todos desejariam alcangar,
mais do que em qualquer tempo no Brasil pds-golpe de 2016.

Nessa perspectiva, o corpus de nosso trabalho sdo as mulheres e homens que
permanecem carimbozeirXs mesmo quando fora da cena, mesmo quando em atividades outras
proprias do seu cotidiano. Determinado nosso sujeito ao invés do comumente objeto de
estudo, precisamos compreender as relacdes de concorréncia/conflito que se estabelecem
dentro ¢ fora do campo daS culturaS. Se internamente as relagdes, mesmo conflituosas,
funcionam, por exemplo, na perspectiva da generosidade e das trocas mutuas, nosso trabalho
investiga igualmente essa existéncia centenaria cujo cotidiano pulsa nas margens de uma
sociedade que o exclui para reconhecé-lo sendo como mercadoria exotica e/ou politica.

Esse corpus nos instiga submergir numa dominagao propria do campo da cultura
para construirmos aqui uma teoria que comprove um espaco social daS culturaS através do
carimb6 como alternativa aquela de Bourdieu (2015) regulada pela distingdo propria das
instdncias de consagracdo como imposicdo de classe. Significa que em Bourdieu (2015)
emergimos o substrato que esse trabalho nos exige para trazer a tona o habitus do carimb6 em
permanente concorréncia pelo reconhecimento do campo do poder simbolico, porém, sem
dele usufruir para sobreviver ao longo do tempo.

E nessa disputa permanente, pautamos os interlocutores privilegiados que

transformam o carimbd em mercadoria comumente exotica da indistria cultural sob a garantia

> HALL, Stuart. The West and the Rest: Discourse and Power. In : Hall,S. ; B. Giebens (Ed.) Formation of
Modernity. Cambridge: Polity Press, 1992.
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do reconhecimento simbolico e, com este, do reconhecimento social/politico. AtentXs a isso,
ao delimitarmos o corpus de nosso trabalho, qual seja, Xs carimbozeirXs, reconhecemos um
corpus latente que pensa por si, que vive por si, mas sempre a margem do campo da cultura
que exclui o carimb6 porque ausente das instancias de consagracao.

Nessa chave, compreendemos impossivel investigar o carimb6 no ambito de um
campo da cultura hierarquizado se o carimb6 esta no comando de si proprio e cuja construcao
cientifica so € possivel pelo convivio com esse corpus que comegou para nos em 2009. Nosso
convivio com o movimento social organizado do carimbd, principalmente do interior do Par3,
provocador do processo de registro como Patriménio Cultural Brasileiro em 2014, e que

permanece mobilizado para reivindicar suas pautas de salvaguarda junto ao Estado, o que

abordamos nas giras a seguir.

Fotografia 1- Entrega do Titulo Patriménio Cultural Brasileiro.

Fato: Cfne Talig™

B

facebook.com/campanhadocarimbo

campanhacarimbe.blogspot.com

Fonte: Acervo Campanha do Carimbo
o | =
Fonte: Acervo Cine Toti. Museu do Estado do Para (12 nov. 2015)

Logo, nossa investigacdo nos exige submergir no cotidiano do carimbo,
principalmente do interior do Pard, cuja vida centenaria revela um carimb6 que pensa, um
carimb6 que pulsa, um carimboé que tem vida propria. Mas afinal que vida ¢ essa? Qual ¢ a
vida do carimb6? E da diversidade intrinseca ao carimbo nas diferentes regides do Pard com
especificidades proprias de cada uma das inimeras comunidades que o mantém vivo, chama
atencdo uma experiéncia comum, um sentimento coletivo de ser carimbozeirX.

Dessa construcdo cientifica/politica, nossa problematica aflora da voz dXs
propriXs carimbozeirXs: qual o lugar do carimbd na sociedade? E como o carimbo reage a
dominacdo/exploracao? E se compreendemos que o carimbd possibilita subverter a l6gica de
uma sociedade que desconsidera o campo daS culturaS como uma dimensao central tanto

quanto a econdmica, a social e a ambiental, porque padroniza comportamentos, porque limita
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a criatividade, porque pressupde acumular riqueza e tempo livre para gasta-la, porque impde
consumir e aproveitar a vida, o carimbo nos orienta reconhecer a diversidade carimbozeira
através da solidariedade mutua, da troca de saberes/fazeres, segundo a valorizacdo da
memoria coletiva e do patrimonio material/imaterial, para influenciar todos os aspectos da
vida.

Nossa travessia cientifico-politico possibilita reconhecermos a resisténcia de
qualquer aproximacdo, e até a negacdo, do campo daS culturaS em lidar com problemas
centrais da sociedade porque possibilita questionarmos alternativas/padroes estranhos aos
sujeitos diretamente implicados/impactados. E isso incita um lugar cientifico-politico ainda
indspito ao trabalharmos a légica de que cultura é cultura, ela existe em si e, por isso,
prescinde de justificar-se sempre pelo que ¢ exterior a ela: “cultura ¢ desenvolvimento”,
“cultura é turismo”, “cultura é economia”, etc.

As culturaS que trabalhamos s@o centrais para o viver em sociedade porque lidam
com as diferengas, porque ndo hierarquizam, porque substancia mesma do que somos, das
nossas lutas, do que nos identifica muito mais do que nos opde, porque solidariza ao invés de
julgar, porque traduz cores, desejos, respeito mutuo, didlogo e, a0 mesmo tempo, questiona a
dominacdo, do contrério, faltaria-nos a qualidade mesma do pensar, do ser humano, do ser
gente. Eis o desafio que nos propomos neste trabalho através do carimbo6 que ¢ do carimb6
porque ¢ dXs carimbozeiroXs. E desse corpus, nosso trabalho se enraiza igualmente no
habitus e no campo em Bourdieu conforme a seguir.

Em suas pesquisas na Argélia nos anos 1950-1960, segundo Setton (2002),
Bourdieu observou individuos saidos do ambiente rural que viviam para outro,
urbano/capitalista, para examinar as diversas caracteristicas desses individuos, compreender
seu comportamento e praticas em condigdes muito proximas de existéncia. E nesse contexto

que comega a se esbogar a nogao de habitus:

[...] espécie de sentido do jogo que ndo tem necessidade de racionar para se
orientar e se situar de maneira racional num espago. Conjunto dos saberes ¢
do saber-fazer acumulados em todos os atos de conhecimento — e por meio
deles — realizados [...] no passado e no presente. (BOURDIEU, 2011, p. 62;
64).

O habitus se constitui num conjunto de percepgdes/agdes que permite realizarmos
uma infinidade de tarefas tanto quanto solucionar problemas a partir dessa base de praticas
cotidianas e experiéncias. Segundo Bourdieu (2015), constitui a raiz duravel e flexivel que

possibilita improvisagdes ajustadas conforme as exigéncias trazidas por situacdes concretas
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que testam todo tempo sua eficacia, ¢ tudo aquilo que permite a cada um de nds distinguirmos

coisas que outros confundem:

habitus [...] principio de geracdo e de estruturacdo de praticas e de
representagdes [...] adaptadas a seu objetivo sem supor a visada consciente
dos fins e o dominio expresso das operacdes necessarias para atingi-las e,
por serem tudo isso, coletivamente orquestradas sem serem o produto da
acdo combinada de um maestro. (BOURDIEU, 2015, p. XL).

Significa o conjunto de referéncias que acumulamos desde o ambiente familiar e
atualizamos constantemente em nossa trajetoria social e cujo espaco de liberdade para
transforma-las demarca os limites de nossa consciéncia para mobilizar grupos e/ou classes e,
consequentemente, ¢ responsavel pelo campo em que as relagdes de forca operam, pela
tomada de consciéncia que nos exige um dominio de c6digos comuns mesmo se ndo-
conscientes (BOURDIEU, 2015). Seria um estoque de disposicdes incorporadas e postas em
pratica mediante estimulos conjunturais de um espago social segundo experiéncias
acumuladas no curso de nossa trajetoria individual como resultado de nossa socializagdo e,
por isso, condicionadas pela familia, escola, trabalho, amigos, cultura de massa, etc
(SETTON, 2002).

O conceito de habitus opera um espago social que se constitui mediante
estratégias/praticas nas quais e pelas quais os agentes reagem, adaptam-se, contribuem e
atualizam num processo simultaneo/sucessivo de estimulos/referéncias ndo homogéneas, nao
necessariamente coerentes que recupera a dimensdo individual/simbolica dos fenomenos
sociais, a dimensao do agente que interage com a realidade social sem ser apenas o resultado
das suas determinacdes (SETTON, 2002). Significa que o habitus imprime a dimensao social
que dividimos com os outros e, portanto, orienta nossas praticas € nossas acdes no mundo.
(ARAUJO; ALVES; CRUZ, 2009).

Por isso, atualiza-se constantemente no interior do campo simbolico e ocupa uma
posicao determinada, sendo imposta, numa sociedade de classes, o que significa o principio de
todas as praticas cotidianas como sistema de disposi¢des inconscientes que interiorizamos
(BOURDIEU, 2015). Ao levar em conta as condi¢des sociais de representacdo da cultura que,
por sua vez, produz a representacdo do gosto em sua funcdo social de distingdo/exclusdo da

consciéncia mesma dessas condigdes, ndo a toa
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os filhos das familias cultivadas que acompanham seus pais em visitas a
museus ou exposigdes, acabam por lhes tomar de empréstimo sua disposi¢do
em relagdo a tal pratica, até que possam adquirir eles mesmos a disposi¢do
para praticar que terd origem em sua pratica arbitraria e, de inicio,
arbitrariamente imposta. Basta substituir o museu pela igreja para
depararmo-nos com a lei da transmissdo tradicional das disposi¢des, ou
melhor, da reprodugédo do habitus. (BOURDIEU, 2015, p. 272).

Na medida em que ampliamos a autonomia do campo da cultura®, seus agentes
tendem a afirmar o seu controle exclusivo pela reivindicagdo do monopolio da competéncia
artistica como meio de realizar no campo simbdlico a afirmacdo de uma classe. Todavia, o
campo da cultura determinado conforme uma aristocracia do instinto ndo se inflige
impunemente aos outros grupos do campo simbdlico ofendidos por tanto tempo mediante
codigos que definem a simbologia da distingdo de classe cuja fungdo serve para expressar 0s
interesses de uma classe determinada. (BOURDIEU, 2015).

Logo, ao enxergarmos um habitus, reconheceriamos as condi¢des sociais dai
advindas para compreendermos o campo simbolico através do carimbd, atentos ao que
Bourdieu (2015) registra como uma teia de fungdes interessadas, ainda que aparentemente
desinteressadas, ai identificadas. Isso porque, o esquecimento das condigdes sociais de
(re)producdo ¢ uma das premissas em que se fundam as funcdes interessadas pelo desinteresse
e os lucros provenientes dos consumos simbolicos, lucros nunca exclusivamente simbélicos e
que, por sua vez, transformam diferencas de fato em diferengas legitimas, em acimulo de
capitais. (BOUDIEU, 2015).

Se temos em conta que o habitus ¢ um conjunto de experiéncias
acumuladas/incorporadas em muitos momentos da nossa trajetoria como resposta as nossas
necessidades, por isso mesmo, ndo sdo coerentes’/homogéneos mas hibridos porque as
condicdes de socializagdo assim exigem (SETTON, 2009). Por conseguinte, trabalharmos o

habitus inflige interpretagdes orientadas por uma coeréncia das possiveis incongruéncias:

E preciso tomar cuidado para ndo procurar nas producdes do habitus mais
logica do que existe nelas: a logica da pratica € ser logico até o ponto em que
ser logico deixaria de ser pratico. (BOURDIEU, 2004, p. 100).

Portanto, se o habitus reiine as diversas matrizes culturais proprias do conjunto de

nossas experiéncias, ¢ possivel distinguirmos o habitus dos muitos segmentos sociais como

® Em DaS CulturaS trabalhamos o campo da cultura (no singular) conforme Bourdieu (2015), para
contruirmos o que neste trabalho denominamos de campo daS culturaS. Significa que, quando no
singular nos referimos, sempre, ao conceito de Bourdieu.
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aqueles, segundo Setton (2009), do norte e do sudeste do pais, duas regides cujo conjunto de
experiéncias respondem pela cultura hibrida do brasileiro por meio das experiéncias de
socializacdo, da circulacdo de ideias, tradigdes e racionalidades num processo complexo,
dindmico e em ritmos diversos. Isso porque o “habitus da contemporaneidade brasileira”
revelaria a diversidade de nossas matrizes culturais incongruentes/contraditérias em um
processo de dificil previsdo porque dependente de um conjunto de circunstincias sociais,
politicas, religiosas, econdmicas, escolares, midiaticas, globalizadas, e que sdo diferentes para
todos. (SETTON, 2009).

Esse habitus reflete o sujeito segundo a construgdo de sua relagdo com o mundo
exterior, num didlogo perseverante entre as suas necessidades individuais e as referéncias
culturais disponibilizadas, como sujeito de sua historia e das suas agdes. O habitus resulta do

processo complexo e dinamico das nossas experiéncias socializadoras:

o habitus estd intimamente ligado com o fluido e o vago. Espontaneidade
geradora que se afirma no confronto improvisado com situagdes
constantemente renovadas, ele obedece a uma logica pratica, a logica do
fluido, do mais-ou-menos, que define a relagdo cotidiana com o mundo.
(BOURDIEU, 2004, p. 98).

O carimb¢ apresenta modalidades diversas de acumulag@o/conservacao do saber e
do fazer através da experiéncia propria das pessoas que o (re)produzem, e seus diversos
modos de transmiss@o, o que nos motiva investigar uma série complexa de determinacdes
sociais ausentes da literatura e do discurso oficias. Nessa perspectiva, encaminhamos nosso
estudo as bases propriamente sociais e as praticas ai presentes cujas significacdes constituem
mensagens delimitadoras do espaco arbitrario dos diversos grupos/classes integrantes da

sociedade. (BOURDIEU, 2015):

0 que esta em jogo no campo simbolico é, em ultima analise, o poder
propriamente politico, muito embora nio existam puras relagoes de forca a
ndo ser mediatizadas por sistemas simbdlicos que, a0 mesmo tempo, tornam-
se visiveis e irreconheciveis pois lhes conferem uma existéncia através de
linguagens especiais encobrindo as condi¢des objetivas e as bases materiais
em que tal poder se funda. (BOURDIEU, 2015, p. LV).

Compreendemos que o campo simbdlico produziria um sistema de tragos
discriminatérios que permite instaurar marginalizagdes entre os detentores e os destituidos do
olhar depurado e, aparentemente, desinteressado que esse campo exige. (BOURDIEU, 2015).

E se essa discriminag@o funciona como uma distin¢do natural na superficie social, ndo é essa
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justamente a garantia de um rendimento social que instaura uma infinidade de diferencas? Eis
0 que nos instigam compreender as relagdes de forca mediadas pelo conceito de campo em

Bourdieu:

A génese do conceito de campo pode ser pensada como o resultado de uma
necessidade de situar os agentes portadores de um habitus dentro do espago
no qual esse mesmo habitus havia sido engendrado sob o pecado original da
dominagdo e que, para tanto, pressupds um arcabougo estdvel no qual essa
dominagdo se reproduziria. (MONTAGNER, M. A.; MONTAGNER, M. 1.,
2011, p. 259).

Nessa chave, o conceito de campo orienta nossa pesquisa mediante a compreensao
de que o campo de producdo simbdlica ¢ igualmente um espago social. Segundo Aratjo,
Alves e Cruz (2009), Bourdieu conceitua campo como um espago de disputas/conflitos entre
dominantes/dominados que Iutam por um capital especifico distribuido/acumulado
desigualmente como se num jogo permanente de regras reconhecidas como legitimas. O que
nos interessa € a intengdo objetiva por trds da intencdo declarada, o querer-dizer denunciado
no que se declara ao supormos que nela ha um sentido profundo que Bourdieu (2011)
denomina de pulsdo expressiva, bioldgica ou social que a alquimia da forma imposta tornaria
irreconhecivel ao obrigar essa pulsdo a negar-se e a universalizar-se.

O campo ¢ um espago de lutas, de dominagdes e, também, um espaco de
subversdes: o espaco social do trabalho coletivo constituido pelas conquistas da agdo humana
capaz de viabilizar construirmos uma expressao teorica do que cunhamos nesse trabalho de
campo daS culturaS, na perspectiva do carimb6 dXs carimbozeirXs. Assim, compreendemos
aS culturaS como influenciadas por a¢des que operacionalizam procedimentos metodologicos

enraizados no conceito de tatica:

Denomino [...] tatica um calculo que nio pode contar com um proprio, nem
portanto com uma fronteira que distingue o outro como totalidade visivel. A
tatica s6 tem por lugar o do outro. Ela ai se insinua, fragmentariamente, sem
apreendé-lo por inteiro, sem poder reté-lo a distancia. Ela ndo dispoe de base
onde capitalizar os seus proveitos, preparar suas expansdes € assegurar uma
independéncia em face das circunstancias. O “proprio” é uma vitdria do
lugar sobre o tempo. Ao contrario, pelo fato de seu ndo lugar, a tatica
depende do tempo, vigiando para “captar no voo” possibilidades de ganho.
[...] Tem constantemente que jogar com o0s acontecimentos para oS
transformar em “ocasides”. Sem cessar, o fraco deve tirar partido de forcas
que lhe sdo estranhas. Ele o consegue em momentos oportunos onde
combina elementos heterogéneos [...], mas a sua sintese intelectual tem por
forma ndo um discurso, mas a propria decisdo, ato e maneira de aproveitar a
“ocasidao.” (CERTEAU, 2011, p. 45-46).
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Para Certeau (2011), muitas das praticas cotidianas (como falar e ler) e maneiras
de fazer (como vitorias do “fraco” sobre o mais “forte” e artes de dar golpes), sdo do tipo
tatica e, por isso, capazes de instaurar pluralidade e criatividade ao manifestarem uma
inteligéncia indissociavel dos combates e dos prazeres cotidianos que articulam. Significa
uma maneira de utilizar sistemas impostos para resistir as suas legitimagoes dogmaticas, ao
espaco instituido por outros, desembaracar-se em uma rede de forgas e de representagdes

estabelecidas.

[...] Chamo de tatica a agdo calculada que ¢ determinada pela auséncia de um
proprio. Entdo nenhuma delimitagdo de fora lhe fornece a condigdo de
autonomia. A tatica ndo tem por lugar sendo o outro. E por isso deve jogar
com o terreno que lhe é imposto tal como o organiza a lei de uma forca
estranha. Ndo tem meios para se manter em si mesma, a distdncia, numa
posicao recuada, de previsdo e de convocagdo propria: a tatica ¢ movimento
“dentro do campo de visdo do inimigo” [...] € no espago por ele controlado.
[...] Aproveita as ocasides e delas depende, sem base para estocar beneficios,
aumentar a propriedade e prever saidas. [...] Em suma, a tatica ¢ a arte do
fraco. A tatica é determinada pela auséncia de poder. (CERTEAU, 2011, p.
94-95).

Ao considerar que as taticas vagam cada vez mais por um espago que se
homogeneiza e amplia, desancoradas das comunidades que circunscrevem o seu
funcionamento (CERTEAU, 2011), a execucdo dessa pesquisa identifica taticas da vida do
carimb6 para enxergar/compreender o habitus doXs carimbozeirXs. Interessa-nos as
possibilidades advindas da pesquisa-participante, (BRANDAO, 1999) ou pesquisa-agdo
(THIOLLENT, 1987), porque humanizam a investigacdo cientifica ao reconhecer so
conhecermos em profundidade o qué/quem nos envolve pessoalmente. Isso direciona nossa
pesquisa no sentido de, ao invés de um objeto, identificarmos/reconhecermos um corpus que
também integramos através do convivio com o carimbo, sentido/pensado com ele, o que em
nada significa tomar-lhe o lugar.

A pesquisa participante a despeito das diferentes experiéncias/denominagoes, tais
como pesquisa-agdo, auto-diagnostico ou investigagdo participativa, possui caracteristicas
comuns no Brasil e na América Latina porque: (i) surge entre as décadas de 60-80 através de
movimentos sociais populares; (ii) nesse contexto, (re)constroem fundamentos tedricos de
modelos de conhecimento social através da pesquisa cientifica, ou seja, ndo trabalham um

modelo Unico ou uma metodologia cientifica propria nas diferentes abordagens; (iii) e nas
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suas varias vocagdes, funciona como um instrumento, um método de agdo cientifica cuja
dimensao politica ultrapassa a propria pesquisa (BRANDAO, 2007).

Mais do que isso, a despeito das diversas vocacdes, Branddao (1999) nos
possibilita reconhecer intersec¢des titeis ao nosso trabalho, tais como: (i) intencionalidade
politica numa opg¢do de trabalhar o carimb6 como resisténcia a domina¢do do Estado e da
industria cultural; (ii) interagdo entre investigacdo e participagdo social como partes de um
processo centrado na analise de contradi¢des da realidade; (iii) programacdo decidida pelXs
carimbozeirXs ao definir seus problemas em fungdo da sua propria realidade, concreta e
compartilhada; (iv) e possibilidade de construir com Xs carimbozeirXs propostas de acdo e de
mudanga social mesmo diante dos limites sociais/politicos que se impdem. Isso orientado pela
analise critica das questdes que Xs carimbozeirXs consideram prioritarias.

Se compreender a realidade carimbozeira exige de nos transforma-la, pelo menos,
com um feedback como acompanhamento da pesquisa aos participantes, com Branddo (1999)
reconhecemos a necessidade da participacdo da pesquisa no cotidiano do carimbd ao
possibilitar o envolvimento do trabalho das pessoas da comunidade na producdo do
conhecimento sobre suas condi¢cdes de vida, isto ¢, menos objeto de pesquisa e mais o0 corpus
orientador de nosso percurso cientifico-politico. Significa ndo trabalharmos com um modelo
unico tampouco uma normatividade dos tipos de pesquisa-participante, mas praticas de
mediagdo na condigdo de participantes de situagdes/processos de producdo do conhecimento
que fortalecam a cidadania e o poder popular.

Assim, compartilhamos com Brandao (2007, p. 60) que

o essencial ndo ¢ o que foi feito do homem. O essencial € o que ele faz e ndo
cessa de seguir fazendo com o que fizeram dele. O que fizeram dele séo as
estruturas e os processos sociais de poder e de posse de bens, de servigos, de
sentidos, de valores e dos meios através dos quais ele pode pensar e
estabelecer, de maneira livre e solidaria, situagdes de gerar o seu proprio
aprendizado e criar o seu proprio pensamento. O que seguem fazendo dele é
a reproducdo sempre atualizada de estruturas de controle de mentes, de
coragdes e de culturas. Sdo as relagdes sociais fundadas por e fundadoras de
relacionamentos humanos regidos pela desigualdade, pela exclusdo, pela
subordinagdo, pelo poder de qualificagdo de atores sociais e de atribuicio
desigual de sentido as suas vidas, as suas ideias, as suas agdes. S&0 os
processos programados de robotizacdo da experiéncia humana e de
consequente tolhimento da liberdade, sob a aparéncia de que nunca houve
tanto direito a escolha autonoma. O que fazem dele é o exercicio dado por
legitimo da violéncia, e depois a violéncia, que a violéncia original do poder
e da posse entre desiguais faz existir. O que o homem faz é o que ele cria. O
que ele cria sdo os gestos de quando o coragdo ¢ o conhecimento geram os
saberes de sua condigdo de pessoa em busca da construgdo de sua liberdade.
Aquilo que passo a passo ele escreve, quando pensa e inscreve, quando age
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sobre e transforma a sua experiéncia; a experiéncia cotidiana, dentro e
através da qual as redes e teias de pessoas, que a assumem como uma criagdo
responsavel e solidaria, constroem e pensam os termos de sua propria
historia.

Essas possibilidades metodologicas conspiram para uma apropriacao coletiva do
saber, para uma producdo coletiva do conhecimento e, consequentemente, significam uma
alternativa para efetivar o direito de ter direitos, o poder de ter direitos e culturaS do direito a
ter direitoS. Nessa chave, no que concerne a pesquisa-participante nos interessa como
componente do planejamento social do carimbd se nosso trabalho de campo ¢ todo ele
pautado pela agenda das atividades de mobilizacdo/organizagdo dXs carimbozeirXs, como
efetivar/registrar a Associacdo do Carimbd do Estado do Pard (ACEPA) pauta prioritaria da
salvaguarda. (BRANDAO, 1999).

Thiollent (1992), por sua vez, distingue a pesquisa-acdo (PA) como uma espécie
do género pesquisa participante (PP), em que aquela é centrada na questdo do agir, ao
preocupar-se com a relacdo entre investigacdo e acdo no interior da problematica em questdo
e voltada para uma perspectiva emancipatoria, como um sistema de expressao no contexto da
pratica social segundo uma investigagdo orientada pela acdo e pela interagdo social. Significa
produzirmos conhecimento social possivel apenas através da relagdo permanente entre
pesquisador e corpus ¢ dos novos relacionamentos de ambos com o saber-fazer através do
senso comum do carimbd e com ele do campo daS culturaS, um horizonte, que ainda nos
escapa da condi¢@o da nossa propria cidadania.

Segundo Thiollent (1999), a Pesquisa Participante (PP) se preocupou sobretudo
com o papel do pesquisador/investigador ao problematizar a relacdo dele com o
pesquisado/investigado ao privilegiar a confianga dessa relagdo como condi¢do favoravel ao
melhor alcance de informagdes, porém sem concentrar-se na relagdo investigacdo-acao, o que
¢ justamente a preocupacdo da pesquisa-acdao (PA), que ultrapassa a PP porque centrada na

questdo do agir e, assim, mais atenta ao corpus. Nessa logica,

o fato de os pesquisadores participarem nas situacdes observadas ndo € uma
condigdo suficiente para se falar em PA. Pois além da participagdo dos
pesquisadores, a PA supde uma participacdo dos interessados na propria
pesquisa organizada em torno de uma determinada a¢do. Que tipo de acdo?
Em geral, trata-se de uma aglo planejada, de uma intervengdo com
mudangas dentro da situagdo investigada. O fato de a pesquisa estar ligada a
acdo ndo corresponde apenas ao simples objetivo de melhorar a qualidade da
observagdo. As expressdes PA e PP ndo sfo sindnimas, embora na pratica a
PA requeira uma forma de observacdo participante associada a agdo cultural,
educacional, organizacional, politica ou outra. (THIOLLENT, 1999, p. 83).
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Do convivio de aproximadamente dez anos com o movimento social organizado
do carimb¢ através da entdo Campanha Carimb6 Patriménio Cultural Brasileiro, identificamo-
nos com a postura metodoldgica/epistemologica da PA que, mais do que o rigor cientifico
exigido, reivindica a legitimidade da cadeia de producdo cientifica porém muito mais da
produgdo social inevitavelmente engajadas/relacionadas ao atuarmos constantemente entre o
saber cientifico e o saber popular sem hierarquiza-los. Do mesmo modo que negamos
posigdes anti-teoricas/anti-intelectuais, reconhecemos com Thiollent (1999) a necessidade da
constante avaliagdo dos investigadores/usuarios para evitarmos tomadas de posicdo que
prejudiquem o senso critico proprio da atividade académica, uma vez que essa técnica de
pesquisa, assim como qualquer outra, utilizada dentro de um campo social envolve dimensoes
ideologicas/politicas e, por isso, permanecemos atentos a relacdo resisténcia-dominacdo que
destrinchamos ao longo de nosso trabalho.

Desta feita, a PA integra um projeto de acdo social ou da resolu¢ao de problemas
coletivos e, portanto, conta com o apoio do movimento social organizado, neste trabalho, a
Campanha do Carimbd, desde o registro junto ao Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN), e que se concentra em fundar/instituir a Associacdo do Carimbd do
Estado do Para (ACEPA) como central para elaboracdo/acompanhamento das politicas de
salvaguarda. Assim, Thiollent (1999) destaca que se a PA ¢ centrada num movimento popular
dotado de autonomia, caso do carimbo, a investigacdo relativa a acdo consiste em desanuviar
estratégias/taticas das decisdes/acdes ai implicadas.

Com efeito, compreendemos a entrevista nao-diretiva como aquela em que € o
entrevistado que detém a atitude exploratdria a partir de uma provocacdo do pesquisador na
forma de pergunta. E o entrevistado que define como quiser os sentidos a experimentar
segundo a mediagdo do pesquisador que deve funcionar como uma bussola que nos mantém
no prumo. Segundo Thiollent (1987), ao analisar o artigo de Guy Michelat, a entrevista nao-
diretiva favorece captarmos informagdes mais profundas, menos censuradas, menos
superficiais, ao favorecer o que ¢ de ordem afetiva e, consequentemente, mais significativo e
mais determinante dos comportamentos.

Essa técnica eminentemente qualitativa ou interpretativa, conforme Thiollent
(1987), se de um lado possibilita vantagens como evitar a predefinicdo de respostas, de outro
subsiste os problemas da subjetividade. Nesse sentido, nosso trabalho com o carimbo se
constroi em grande medida na base da intui¢do e da convic¢do a partir das falas dXs

carimbozeirXs submetidas a um relativo consenso, a uma coeréncia. Destarte, destacaria que
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a profundidade da entrevista permitida pela ndo-diretividade ¢ ligada a sua
capacidade de “facilitar a producdo de significagdes fortemente carregadas
de afetividade. [...] O individuo é considerado como portador de cultura que
a entrevista ndo-diretiva pode explorar a partir das verbalizagdes, inclusive
as de contetdo afetivo. Nelas sdo procurados sintomas dos modelos culturais
que se manifestam na vivéncia dos individuos ou grupos considerados [...]
Partimos da hipdtese de que cada individuo é portador da cultura e das
subculturas as quais pertence e que € representativo delas. Compreendemos
aqui por cultura o conjunto das representacgdes, das valorizagdes efetivas, dos
habitos, das regras sociais, dos codigos simbdlicos. (THIOLLET, 1987, p.
194).

Como atualizagdo desse debate, vale o registro de,

Todos os métodos de investigagdo, incluindo o ato de escrever e analisar
afetou o material, transformando-o de uma forma para outra. Dar sentidos ao
material empirico em um contexto académico envolve engajamento critico
com o proprio processo de transformacao e de interpretagdo, que me permite
afirmar que a observacdo e a analise ndo sdo praticas neutras. (MARTINS
JUNIOR, 2015, p. 46).

Nessa perspectiva, o levantamento/analise bibliografica ¢ documental, assim
como a revisdo teorica dai advinda, s3o necessarios para execugdo de nossa pesquisa-agdo que
ao priorizar o convivio com as comunidades carimbozeiras, além de registros principalmente
em audio, dos sujeitos do carimb6 em suas realidades proprias, mas também da gravacdo de
conversas informais motivadas por nossa problematica. A formag¢do de uma rede de
profissionais ligados as discussdes e/ou execucdo de estudos/projetos sobre o tema viabiliza
relagdes de troca permanente de saberes e fazeres, igualmente necessarias a constru¢do do
nosso trabalho.

Nossa escolha metodoloégica milita, portanto, pela ampliagdo do debate entre
ciéncia e sociedade, assim optamos por abordagens cujo envolvimento direto e colaborativo
nos permitiu interagir com os sujeitos do carimbd tanto quanto compreendermos e agirmos
com eles em realidades complexas através de experiéncias e decisdes mutuas num processo
do que em Toledo, Giatti e Jacobi (2014) identificam como processo de producdo
colaborativa de saberes. Nessa chave, a interdisciplinariedade, propria de nossa formacao,
significa um campo de conhecimento em construgdo/alternativo cujas complementariedades

nos interessam/instigam mais.
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A pesquisa-agdo, por ser uma metodologia aberta e dindmica, permite que
diferentes rumos sejam tomados no decorrer do seu desenvolvimento, em
fungo das demandas encontradas. Isso ocorre porque o envolvimento direto
de representantes da problematica em todas etapas desse processo, com suas
necessidades, anseios, valores e saberes, ira interferir em adequagdes

metodologicas. (TOLEDO; GIATTI; JACOBI, 2014, p. 638).

Com efeito, o didrio pessoal de pesquisa também integra esta op¢ao metodologica
como possibilidade de, mais do que registrar o percurso de nossa pesquisa-agdo, guardar o
frescor do momento e proporcionar o resgate distanciado de todas as vivéncias guardadas
(GABBAY, 2014). Por fim, o conjunto dos procedimentos formadores dessa metodologia
viabilizam o arcabougo teérico e empirico necessarios e capazes da andlise e da

sistematiza¢@o do acervo gerado como contetdo de nossa tese:

a metodologia da pesquisa-acdo, quando desenvolvida com base nos
principios da participagdo, reflexdo, agdo e producdo de saberes, [...]
mostrou-se bastante adequada frente aos desafios impostos pelo carater
interdisciplinar destas problematicas e, consequentemente, pela necessidade
de apropriagdo de novos conhecimentos, valores e habilidades por parte dos
sujeitos e pesquisadores. (TOLEDO; GIATI; JACOB, 2014, p. 643).

Com esse norte, organizamos a tese a partir da livre apropriacdo da estrutura de
nossa Constituicdo Federal vigente como afirmacdo cientifica de nossa posi¢do politica, por
isso iniciamos nosso trabalho com o predmbulo constitucional para ecoar a (re)construcdo
democratica no pais, ora em queda livre. Nossa introdugdo, por sua vez, reverbera o chamado
de Mestre Verequete da Coluna, “serei combatido, jamais serei vencido” para no Titulo |
admitirmos com ele “eu também sou da coluna”.

Apbs a bengdo do Mestre, nossa gira carimbozeira quer construir no Titulo II —
DaS CulturaS o que cunhamos de campo daS culturaS para, ao negarmos as hierarquizacoes
impostas, reconhecermos o lugar proprio do carimbd, sem perder de vista reflexdes de
conquistas/derrotas num Brasil recente. No Titulo III — Do Carimb6é mergulhamos nos
carimb6S que conhecemos nesses dez anos, as mulheres/homens que nos encantam/ensinam
numa narrativa compartilhada com imagens/registros dos artistas Cris Salgado e Pierre
Azevedo que nos revelam em imagens as resisténcias do carimbo.

Por ultimo, nosso Titulo IV — Meu Tambor ¢ da Coluna ou Ato das Disposigdes

Carimbozeiras Transitorias’, assim como para abrir, pede a bengdo do Mestre para fechar

" Tal e qual o Ato das Disposicdes Constitucionais Transitérias da CF88 que mesmo se por tltimo, nio se trata
de um fechamento ou conclusdo, muito ao contrario disso e, por isso mesmo, transitorio.
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nossa gira carimbozeira depois de uma travessia de mais de quatro anos debrucados sobre
esse trabalho que nos instiga outros caminhos, outras rodas. Assim, ao contrariarmos mais do
que uma cultura no singular, uma cultura que se justifica sempre pelo que esta fora dela, ao
reivindicarmos o que somos mais do que o qué temos, entoamos a partir de agora o que neste

trabalho denominamos de campo daS culturaS.

TiTturLo II
DAS CULTURAS

Fotografia 2 - Banjo, celebragdo 2 anos do Registro Carimb6 Patriménio Cultural Brasileiro, 11
setembro 2016 Fonte: Acervo Pierre Azevedo.

Se a cultura no singular institui um poder que generaliza, que coloniza e que nega
ao mesmo tempo seu limite e os outros, a pratica ¢ a teoria daS culturaS devem rejeitar
negarmos outras existéncias com o propodsito de instaurar uma unidade, um totalitarismo,
através de uma cultura monolitica que sufoca criatividadeS significativas para silenciar
culturaS reais. Isso porque cada cultura prolifera o que no modelo aristocratico e
museografico da produgio duravel seriam excegdes/marginalismos. (BOGEA; TEISSERENC,
2016).
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Esse modelo, segundo Certeau (2011), reverencia os mortos mais do que os vivos
e, com eles, os meios para garantir a conservacdo de suas reliquias/restos. Ao contrario disso,

a cultura no plural é ato-criador como criador € o gesto que permite a um grupo se inventar:

Seja como for, da saida organizada por amigos, pela familia ou por uma
turma de jovens, até a manifestagdo teatral, grevista ou revolucionaria, ha
um elemento comum que constitui o essencial dessas expressdes: um
agrupamento social se faz produzindo uma linguagem, o que significa que o
objetivo de uma manifestagdo é menos a verdade imemorial oculta em uma
obra do que permitir que uma coletividade se constitua momentaneamente
no gesto de se representar. Ligada desse modo a atividade social que ela
articula, a obra perece com o tempo presente que ela simboliza e, muito ao
contrario de identificar-se com o raro, o solido, o dispendioso ou o
“definitivo” (caracteristicas da obra-prima, que ¢ uma patente), ela visa
esgotar-se naquilo que realiza. [...] Sob a perspectiva de De Certeau (2011),
toda cultura requer uma atividade, um modo de apropriagdo, uma
transformagdo pessoal, um intercambio instaurado em um grupo social e
sobretudo um chamado incessante pelo combate. A cultura no plural, mais
do que um conjunto de “valores” a difundir ou ideias a promover, tem a
conotacdo de um trabalho que se realiza em toda a extensdo da vida social,
ndo obstante, segundo De Certeau (2011), para existir verdadeiramente ndo
basta ser autor de praticas sociais, € preciso que essas praticas sociais tenham
significado para quem as realiza. (BOGEA; TEISSERENC, 2016, p. 216;
218).

Ao reconhecermos a cultura no plural como o campo deste trabalho,
compreendemos incoerente segmenta-la em cultura popular cujo marginalismo exige torna-la
menor. Sem negarmos a cultura do colonizador, enxergamos ai referenciais cuja segmentagao
reclama pela conservagdo do monopoélio de um poder simbélico hierarquizado. Para Bourdieu
(2015), se as relagdes entre o campo da cultura e o campo do poder legitimam a ordem
estabelecida pela manuten¢do da ordem simbolica que, por sua vez, contribui diretamente
para a manutencdo da ordem politica, “a subversao simbolica da ordem simbolica s6 consegue
afetar a ordem politica quando se faz acompanhar por uma subversdo politica desta ordem”.
(BOURDIEU, 2015, p. 69).

Eis uma chave necessaria ao nosso trabalho se enxergamos desde o carimb6 no
interior do campo daS culturaS, a necessidade de uma dominagdo em Bourdieu (2015) que,
por sua vez, ndo ¢ outra sendo aquela da cultura no singular em Certau (2011). Por isso,
adotar o termo culturaS como a denominacao propria da cultura popular ai inserida, significa
uma tomada de posi¢do no campo da disputa simbdlica e, portanto, no campo da disputa
politica e cientifica se nosso trabalho nio reconhece a hierarquizagdo daS culturaS porque ai o

lugar da cultura popular ¢ o lugar do menor, do rustico, do rude e do exotico.
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Com essa compreensdo, se a cultura no plural ¢ um chamado incessante pelo
combate (CERTAU, 2011), o combate simbdlico que se impde ¢ igualmente um combate
politico que ndo prescinde da revolugcdo simbolica para dar-lhe a linguagem adequada e a
condicdo mesma de sua transformacdo (BOURDIEU, 2015). E nesse campo daS IutaS
simbolicaS, a cultura popular integra o que denominamos tdo somente campo daS culturaS
em contraposi¢do ao campo da cultura (no singular) como aquele da distingdo cujos sujeitos
estdo imersos na tradi¢do de seus predecessores, da dependéncia social e das censuras morais
e estéticas impostas pelo campo politico que, por sua vez, utiliza a cultura como linguagem
para generalizar/hierarquizar o espaco social como instrumento de dominagao (BOURDIEU,
2015).

A proposito, se nossa op¢ao tedrica ¢ romper com a denominacao cultura popular
para identifica-la tdo somente através do termo culturaS, essa tomada de posigdo nos exige
apresentar, ainda que breve, um debate sobre cultura erudita e cultura popular. Primeiro, a
cultura erudita como processo de fechamento em si mesma, de isolamento na indiferenca e na
hostilidade em relagdo ao publico que a consome, como a arena fechada de uma concorréncia
pela legitimidade e pela consagragdo cultural, como diferenciacdo economica, social e
politica, como a origem familiar, a fortuna e o poder, cuja produgdo dos bens simbolicos se
caracteriza pela diferenciacdo dos publicos aos quais os produtores destinam suas obras sob
condicdes fundadas na propria natureza dos bens simbdlicos, isto €, mercadorias cuja sancao
econdmica (re)afirma a consagracdo cultural numa inter-relagdo permanente. (BOURDIEU,
2015).

Isso porque a consagracdo da cultura erudita depende da tendéncia cada vez mais
marcada da critica, recrutada dentre os produtores do espago social proprio para atribuir a si
mesmos a tarefa de fornecer uma interpretacdo criativa para o uso dos seus criadores e, assim,

dos seus pares:

Constituem-se sociedades de admiragdo mutua, pequenas seitas fechadas em
seu esoterismo e, ao mesmo tempo surgem os signos de uma nova
solidariedade entre o artista e o critico. [...] Sentindo-se desautorizada a
formular veredictos peremptorios em nome de um codigo indiscutivel, esta
nova critica coloca-se, de maneira incondicional, a servigo do artista cujas
intengdes ela tenta decifrar escrupulosamente e, com isso, contribui para
afastar do jogo o publico dos ndo-produtores. [...] A interven¢do do grande
publico chega a ameagar a pretensio do campo ao monopdlio da
consagragdo cultural. (BOURDIEU, 2015, p. 107).
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A cultura erudita impde sua legitimidade cultural através da competi¢do entre os
produtores conforme sua pretensdo para manipular legitimamente uma classe determinada de
bens simbodlicos que depende da capacidade de funcionar como um mercado especifico,
gerador de um tipo de raridade que impacta diretamente no valor econdomico do raro
estabelecido pelo proprio campo cuja busca pela distingdo, institui os limites segundo os quais
essa procura se legitima e exclui as demais (BOURDIEU, 2015). A autonomia da cultura
erudita se funda, portanto, na propria distingdo cultural, sempre ameagada de degradar-se pela
busca dessa diferenca a qualquer preco que rejeita toda definigdo externa de sua fungdo e de
suas praticas.

Significa que a cultura erudita ¢ acessivel apenas aos detentores do manuseio
teorico/pratico de codigos sofisticados e do codigo desses codigos, por isso sua fungdo de
distin¢do social se da através da raridade dos instrumentos destinados a decifra-los e das
condicdes desiguais para isso. Assim, ilusério compreender a cultura erudita sem investigar as
relagdes que mantém com as instdncias de conservagdo/consagracdo do capital dos bens
simbolicos.

Mais do que erudita versus popular, Bourdieu (2015) nos instiga a afirmacgo

dessa dominagao também pela industria cultural:

Investido do poder que lhe foi delegado para salvaguardar uma ortodoxia
cultural, ou seja, defender a esfera da cultura legitima contra as mensagens
concorrentes, cismaticas ou heréticas, produzidas tanto pelo campo de
producdo erudita como pelo campo da industria cultural, e capazes de
suscitar, junto as diferentes categorias de publico que atingem, exigéncias
contestatorias e praticas heterodoxas, o sistema das instancias de
conservagdo e consagracdo cultural cumpre, no interior do sistema de
produgdo e circulagdo dos bens simbolicos, uma fun¢do homologa a da
Igreja. (BOURDIEU, 2015, p. 120).

Nessa logica, o que Bourdieu (2015) denomina de “processo de canonizagdo”
depende da capacidade que essa autoridade ¢ reconhecidamente apta a impor-se de maneira
duradoura. Por exemplo, o corpo de curadores de museu como instincia de legitimagdo do
monopodlio de consagragdo da produgcdo contemporanea, ¢é obrigado a combinar
tradi¢do/inovagdo moderadas conforme a jurisprudéncia cultural predominante no campo da
cultura contemporanea. Por conseguinte, as instancias de consagracdo/legitimacdo
determinam a manuten¢do do abismo entre culturaS, entre os esquemas de percepcdo e de
apreciagdo exigidos pelos novos produtos culturais e os esquemas manipulados em

permanéncia pelo que Bourdieu (2015) nomeia de publico cultivado.
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Assim sendo, o processo de canonizacdo se enraiza no poder de comandar a
pratica tanto inconsciente, através dos esquemas constitutivos do habitus cultivado, como
conscientemente através da obediéncia a modelos explicitos. Logo, o campo da cultura amplia
sua autonomia através de seus produtores que reivindicam/impdem autoridade cujo principio
exclusivo de legitimagdo ¢ ela propria. Na letra de Bourdieu (2015) significa “reconhecer
exclusivamente a autoridade do grupo de pares, reduzido quase sempre, inclusive nas
atividades cientificas, a uma igrejinha ou a uma seita. (BOURDIEU, 2015, p. 126)”.

Se de um lado artistas/agentes culturais partilham a caracteristica de ocuparem
uma posi¢do dominada no campo do poder; de outro, os riscos contestatorios se limitam a
tutela, direta ou indireta, do Estado que determina a producdo do campo da cultura através de
subvengoes, promogdes e condecoragdes. Assim, aderem a rede de relacdes de dependéncia
que vincula a cultura pautada pelas classes dominantes. (BOURDIEU, 2015).

Em diferentes momentos da historia a cultura € marcada por relagdes que unem o
campo do poder cuja fun¢do ¢ estabelecer a divisdo/hierarquizacdo do trabalho simbdlico, e
percebemos ai condi¢des desfavoraveis as culturas independentes cuja contraposi¢do
Bourdieu (2015) denomina de sociologia dos bens simbolicos versus sociologia do poder.
Segundo o autor, dois lados de um mesmo espaco social que nos interessa evidenciar neste
trabalho e cuja analise impde considerar a funcdo de legitimagdo das diferengas sociais
cumprida pelas diferencas culturais para constatarmos o quinhdo que as instincias de
conservagdo cultural trazem a conservagdo social, em sua qualidade de depositarias/guardias
das legitimidades cultural/social.

Nessa chave, a ninguém ¢ permitido ignorar a lei cultural, nem mesmo aqueles
que s6 vao descobri-la perante o tribunal das situacdes sociais capazes de impor-lhes o
sentimento da sua indignidade cultural. Segundo Bourdieu (2015), o sentimento da exclusao
da cultura legitima ¢ a expressao mais sutil da dependéncia e da sujeicdo pela violéncia da

impossibilidade de excluir o que exclui:

a descoberta de sua ilegitimidade e, impossibilitados de opor uma
contralegitimidade isenta do reconhecimento da legitimidade recusada, os
membros das classes desprovidas da cultura legitima concebem a si mesmos
como heréticos e ndo como cismaticos. [...] Todas as antinomias da ideologia
dominada na esfera da cultura derivam do fato de que, ao dissimular o
arbitrario que constitui seu principio e quando chega a impor através de suas
sangoes, o reconhecimento da legitimidade de suas sangdes, a lei cultural
tende a excluir efetivamente a possibilidade real de uma contestagdo da lei
que consiga escapar a tutela da lei contestada. (BOURDIEU, 2015, p. 132;
135).
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Ao reconhecermos a cultura que assume o monopolio da produgdo burguesa como
instrumento de fruicdo e de legitimacdo simbodlica do poder econdmico e politico,
questionamos neste trabalho o imperativo dai advindo da legitimidade cultural aos direitos do
poder e do dinheiro. Assim, resistimos a toda/qualquer segmentagdo/hierarquizagdo internas

para cunharmos o campo daS culturaS:

A exemplo dos diferentes tipos de bens culturais a que dido acesso, os
diferentes tipos de competéncia cultural vigentes em uma sociedade dividida
em classes derivam seu valor social do poder de discriminagdo social e da
raridade propriamente cultural que lhes confere sua posi¢do no sistema de
competéncias culturais, sistema mais ou menos integrado segundo as
formagdes sociais mas sempre hierarquizado. Ignorar que uma cultura
dominante deve o essencial de suas caracteristicas e de suas fungdes sociais
de legitimagdo simbodlica da dominagdo ao fato de que é desconhecida
enquanto tal, € incorporar o etnocentrismo de classe que leva os defensores
da cultura erudita a ignorar os fundamentos nio-simbdlicos da dominagéo
simbolica de uma cultura sobre a outra, ou entdo, internalizar o populismo
que trai um reconhecimento infame da legitimidade da cultura dominante em
seu esforco por reabilitar a cultura média - muitas vezes exaltada como
cultura popular — tratando, em nome do relativismo cultural, as culturas
distintas mas objetivamente hierarquizadas de uma sociedade dividida em
classes. (BOURDIEU, 2015, p. 143).

O que Bourdieu (2015) denomina de cultura média e fundamentalmente
heteronoma se define em funcdo da cultura legitima. No caso da cultura popular, sua
transmissdo ¢ sobretudo oral, produto de uma selegdo/reinterpretacdo quase coletiva, por isso,
adaptada ao publico cujas tradi¢des, valores e visdo de mundo ela expressa diretamente e
rende poderosas emogdes coletivas. Nao obstante, independente da razdo dos agentes em
dissimular, a hierarquia estabelecida no campo da cultura se impde tanto aos produtores como
aos consumidores cujas praticas/ideologias sdo comandadas pela posi¢ao hierarquica dos bens
que produzem ou consomem. Hierarquia essa que determina os niveis de qualidade/posturas
convenientes, ou seja, que o rendimento simbolico se da em fungdo do respectivo grau de
legitimidade que impde através do seu poder de distingdo ou de discriminagao.

Com efeito, o melhor indicador da hierarquia de valores reconhecidos pelo campo
da cultura constitui o lucro simboélico que a competéncia correspondente fornece conforme as
classes sociais nas diferentes formas das trocas simbolicas. E o indicador mais seguro da
hierarquia dominante ¢ a oposi¢do entre a dignidade da cultura erudita e aquilo que dela ¢
excluido porque vulgar, porque proprio da cultura popular, como o lugar mesmo desse capital
cultural (ou a falta dele) na hierarquia dos principios de hierarquizacao social. (BOURDIEU,

2015).
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Ao reconhecermos ilegitimo segmentar/hierarquizar o campo da cultura sendo
como instrumento de dominagdo social através do capital simbolico, significa constatarmos
que a oposicdo entre legitimo-ilegitimo estabelecida no campo dos bens simbolicos exige a
mesma arbitrariedade com que, em outros campos, sentencia a distingdo entre o sagrado e o
profano por exemplo. Isso para dissimular a oposi¢do entre dois modos de produgdo: aquele
que fornece a si mesmo seu proprio mercado e que depende do que Bourdieu (2015)
denomina de (suas proprias) instancias de consagragdo para reproduzir-se; e outro,
caracteristico de uma produgdo simbdlica que se organiza em fungdo de uma demanda
externa, social e culturalmente inferior.

Assim sendo, as relacdes que as diferentes categorias de bens simbolicos mantém
com as diferentes significacdes disponiveis do campo da cultura depende diretamente da
posicdo que ocupam no interior do sistema de produgdo/circulagdo dos bens simbdlicos mas
também da posicdo que ocupam na hierarquia dos graus de consagragdo cultural, posi¢ao essa
que, conforme Bourdieu (2015), traduz suas praticas tanto quanto seus produtos. Portanto, se
essa defini¢do impde um lugar na pirdmide desse espago social, a eficacia de suas praticas se
manifesta pelo esfor¢o em transgredi-lo e cuja marginalidade obriga discernir entre legitimo-
ilegitimo amparada pela garantia institucionalizada das instancias de consagragao.

E o proprio modus operandi da produgdo erudita que, muito além de qualquer
proibicao, protege a integridade daquilo lhe ¢é pertinente, de tal modo que somente os
proprietarios dos signos da consagracao cultural e, por isso mesmo, porta-vozes das normas
proprias desta casta, podem aventurar-se fora dos limites das praticas legitimas sem atrair a
reprovacdo dos seus pares, ja que o €xito junto a um publico ocasional ndo acrescentaria nada
a sua autoridade cultural. Isso para reconhecer, com Bourdieu (2015), a posi¢do que uma dada
categoria deriva do lugar que ocupa na pirdmide do campo da cultura e, consequentemente,
dar conta da significac¢do e da fun¢do que as praticas e as obras devem a posi¢do daqueles que
as produzem no campo das relagdes sociais.

Feito isso, para tratar a cultura popular, inevitavel voltar aula do Professor Silvio
Figueiredo quando da disciplina “Cultura, Politica Publica e Diversidade Cultural” no dmbito
deste doutorado, quando ao trabalharmos “A Cultura Popular na Idade Média e no
Renascimento — O contexto de Francois Rabelais” de Bakhtin (2013), nossa aula iniciou com
a pergunta sobre o que compreendiamos mudar se tirassemos o vocabulo “popular” deste
titulo. Essa pergunta tanto quanto os desdobramentos ali provocados motivaram a inquietagao
cujo esforco se traduz pela necessidade de descontruir a segmentagdo/hierarquizagdo que me

acompanha desde entdo.
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Conforme,

quando se estabelece o regime de classes e de Estado, [...] as formas comicas
[...] adquirem um cardter ndo-oficial, seu sentido modifica-se, elas
complicam-se e aprofundam-se para transformarem-se finalmente nas
formas fundamentais de expressdo da sensacdo popular do mundo, da cultura
popular. (BAKHTIN, 2013, p. 5).

Compreendemos que pelo carater concreto e sensivel tanto quanto pelo poderoso
elemento de jogo, o nucleo dessa cultura, segundo Bakhtin (2013), ndo significa apenas o
espetaculo teatral como se manifesta mas extrapola o dominio da arte para situar-se nas
fronteiras entre a arte e a vida: ¢ a propria vida representada. Isso porque ndo distingue atores
de espectadores, ndo distingue a cena do palco que, pela sua propria natureza, ¢ vivida
por/para o povo sem uma fronteira espacial (pré)determinada sendo pelas leis da liberdade.

A cultura popular em Bakhtin (2013) ndo era uma forma artistica de espetaculo
teatral mas uma expressao concreta da propria vida representada no espaco coletivo da cena, o

jogo da vida real. Por sua vez,

ao contrario da festa oficial, o carnaval era o triunfo de uma espécie de
liberacdo temporaria da verdade dominante e do regime vigente, de aboligo
provisoria de todas as relagdes hierarquicas, privilégios, regras e tabus. Era
auténtica festa do tempo, a do futuro, das alternancias e renovagoes.
Opunha-se a toda perpetuacdo, a todo aperfeigoamento e regulamentagdo,
apontava para um futuro ainda incompleto. (BAKHTIN, 2013, p. 9).

Conforme o autor, abolir as relagdes hierarquicas significava negar as distingdes
caracteristicas das festas oficiais cujo titulo, graus e fungdes ocupavam o lugar reservado a
respectiva consagracao da desigualdade, na contramao da cultura popular em que todos eram
iguais através do contato livre/familiar entre pessoas comumente distantes na vida cotidiana
pela legitimagdo instransponivel da sua condi¢do social, politica e economica. Segundo
Bakhtin (2013), o humanismo marcante dessas relagdes resultava da experimentacdo material
e sensivel do contato vivo entre os individuos na praga publica que aboliam todas as
distdncias impostas, liberados das normas correntes da decéncia, inconcebiveis fora desse

lugar:

Por isso todas as formas e simbolos da linguagem carnavalesca estdo

impregnados do lirismo da alternancia e da renovagdo, da consciéncia da

alegre relatividade das verdades e autoridades no poder. Ela caracterizava-se,
2 (13

principalmente, pela l6gica original das coisas “ao avesso”, “ao contrario”,
das permutacdes constantes do alto e do baixo (“a roda”), da face e do
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traseiro, e pelas diversas formas de parodias, travestis, degradacoes,
profanagdes, coroamentos e destronamentos bufGes. A segunda vida, o
segundo mundo da cultura popular constroi-se de certa forma como parddia
da vida ordinaria, como um “mundo ao revés”. E preciso assinalar, contudo,
que a parddia carnavalesca estd muito distante da parédia moderna
puramente negativa e formal; com efeito, mesmo negando, aquela ressuscita
e renova ao mesmo tempo. A negagdo pura e simples é quase sempre alheia
a cultura popular. (BAKHTIN, 2013, p. 10).

Portanto, a cultura popular, ao contrario do ser bioldgico isolado com o individuo
burgués, “econdmico” e, consequentemente, egoista, € 0 povo que se renova constantemente
no corpo coletivo. Bakhtin (2013) apresenta-nos as imagens do principio material/corporal em
Rabelais como heranga de um tipo particular de imagens e de uma estética da vida cotidiana
que caracteriza a cultura popular de entdo ao mesmo tempo que a diferencia das culturas dos
séculos posteriores a partir do Classicismo, concep¢do que Bakhtin (2013) nomeia de
realismo grotesco da cultura popular em que o cdésmico, o social e o corporal sdo
indissoluveis.

A caracteristica marcante do realismo grotesco ¢ o rebaixamento como absor¢ao
pelo material/corporal, ou seja, da terra/do corpo como unidade. Segundo Bakhtin (2013),
rebaixar significa comunhdo com a terra para nascermos porque ao degradar-nos também
semeamos, morremos para vivermos mais e melhor, significa entdo entrar em comunhdo com
a vida da parte inferior do corpo, do ventre, dos orgdos genitais, cuja degradag¢do cava o
tumulo corporal para dar lugar a um novo nascimento: o baixo ¢ sempre o comego, € a terra
que da vida, € o seio corporal.

A parodia moderna também degrada mas de um modo sempre negativo, sem essa
ambivaléncia regeneradora, sem conservar sua significacdo original. Conforme Bakhtin
(2013), trata-se de duas concep¢des de mundo que se atravessam no realismo renascentista,
uma da cultura cOmica popular e outra burguesa que traduz uma existéncia
preestabelecida/fragmentaria. Por outro lado, o grotesco proprio da cultura popular da Idade
Me¢édia/Renascimento, universal e publico, ¢ diferente do grotesco romantico cuja espécie de
carnaval se reflete num individuo solitario/consciente do seu isolamento e cuja sensacdo
carnavalesca do mundo penetra o pensamento filoséfico idealista/subjetivo e abandona, assim,
o universo do corporalmente vivido, da unidade, e do inesgotavel da existéncia do grotesco
medieval/renascentista.

No grotesco roméntico o riso se modera para tornar-se humor sarcastico, ironia,
deixa de ser jocoso/alegre para, apds o Romantismo, quando volta a tona, € para degrada-lo ao

cdmico vulgar ou como uma satira especifica contra o individual, sempre negativa e exilada
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da profundidade que lhe ¢ propria e cujo universalismo das imagens grotescas desapareceram
(BAKHTIN, 2013). Quando do século XX, o grotesco renasce numa evolucio
complicada/contraditoria que Bakhtin (2013) identifica em duas linhas principais, a primeira
do grotesco modernista dos surrealistas/expressionistas que recuperou as tradicdes do
grotesco romantico ¢ influenciou diversas correntes existencialistas; ¢ a segunda do grotesco
realista de Bertolt Brecht e Pablo Neruda, que retomou tradigdes do grotesco da cultura
popular medieval/renascentista. (DUARTE, 2008).

Nessa chave, no pos-renascimento em Burke (2010) apenas a cangdo popular
mantém a moral da antiga poesia ao fruir oralmente acompanhada de musica e representar
suas praticas, ndo era feita mas simplesmente acontecia, uma poesia da natureza que
“simplesmente crescia como arvore” (BURKE, 2010, p. 27), criada pelo povo, enquanto
cultos/refinados apreciavam uma poesia separada da musica, mais frivola do que funcional.
Nesse contexto, a can¢@o popular foi apropriada pelos poetas da modernidade como elegante

e cada vez mais num movimento que Burke nos apresenta como a descoberta do povo:

Foi no final do século XVIII e inicio do século XIX, quando a cultura
popular tradicional estava justamente comegando a desaparecer, que o
“povo” (o folk) se converteu num tema de interesse para os intelectuais
europeus. Os artesdos e camponeses decerto ficaram surpresos ao ver suas
casas invadidas por homens e mulheres com roupas e pronuncias de classe
média, que insistiam para que cantassem cangdes tradicionais ou contassem
velhas estorias. (BURKE, 2010, p. 26).

A proposito, o autor registra a identificacdo das classes superiores com o povo
mediante relagdes amigaveis principalmente ao participarem das festas populares. Mais do

que isso, os questionamentos de Burke (2010) sdo pertinentes ao nosso trabalho:

o tema do presente livro foi descoberto — ou terd sido inventado? — por um
grupo de intelectuais alemaes no final do século XVIII. Por que a descoberta
da cultura popular ocorreu naquele momento? O que significava exatamente
0 povo para os intelectuais? [...] Eles, descritos em termos de tudo o que seus
descobridores ndo eram (ou pensavam que ndo eram): 0 povo era natural,
simples, analfabeto, instintivo, irracional, enraizado na tradi¢do e no solo da
regido sem nenhum sentido de individualidade (o individuo se dispersava na
comunidade). (BURKE, 2010, p. 33).

Segundo o autor, para os intelectuais do século XVIII o povo era estranho,
exotico, enquanto que para aqueles do inicio do século XIX havia uma identificagdo em imita-

los, no que Burke (2010) nos apresenta como um culto ao povo por varias razoes estéticas e
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politicas nesse momento especifico da historia europeia. As razdes estéticas rejeitavam o
artificial proprio do refinamento, do civilizado, para reivindicar uma estética do inculto, do
ndo classico, do selvagem, do natural, traduzido num primitivismo cultural em que o popular
iguala todos, como reacdo ao [luminismo, por exemplo, quando na Espanha em fins do século
XVIII o gosto pela cultura popular expressava sua oposi¢@o a Franga. (BURKE, 2010).

Consequentemente, Burke (2010) destaca que o significado politico da cultura
popular nesse momento nao foi igual em toda a Europa, segundo ele, ndo por acaso, a
descoberta da cultura popular aconteceu principalmente na periferia cultural/geopolitica da
Europa, como os escoceses na Inglaterra Moderna. Segundo o autor, a diversidade de
crengas/praticas em diferentes partes do mundo demonstrava a necessidade de “revelar a
ordem sob o aparente caos” (BURKE, 2010, p. 40) da revolug@o industrial, do crescimento
das cidades, da alfabetizagdo, da invasdo da periferia pelo centro, cuja transformagdo social
instigava uma consciéncia da tradigdo como dominagdo mas também como insurgéncia.

Para Burke (2010), se essa descoberta, como ele proprio denomina, nao
acontecesse na Europa da revolucdo industrial, seria impossivel escrever seu proprio livro
e/ou qualquer outro estudo sobre a cultura popular na Europa Moderna sem perder de vista a
exigéncia de negar a cultura popular romantizada e nacionalista dos intelectuais do inicio do
século XIX. Diante disso, o autor sublinha a dificuldade da época em definir “povo”, o que
demonstra que a cultura popular ndo ¢ monolitica tampouco homogénea.

Mais do que isso, a relagdo permanente entre as culturas, aqui popular e erudita,

ao longo da historia s6 aprofunda o fosse que nos separa/hierarquiza:

Em 1800, seus descendentes tinham deixado de participar espontaneamente
da cultura popular, mas estavam-na redescobrindo como algo exdtico e,
portanto, interessante. Estavam até comecando a admirar “o povo”, do qual
brotara essa cultura estranha. (BURKE, 2010, p. 375).

Desse modo, o reconhecimento da existéncia e da pluralidade das culturas
populares, conforme Branddo (2009), resulta do reconhecimento dos desniveis sociais que
acompanham as sociedades autoproclamadas civilizadas mas igualmente do interesse pelo
exotico naquilo que sugere aos europeus o estudo de culturas “outras”, estrangeiras aos seus
proprios mundos sociais. Conforme o autor, foi necessario ao europeu letrado “descobrir”
primeiro que os selvagens das Américas e da Africa possuiam culturas, para eles, primitivas,
para s entdo enxergar os camponeses das suas nacdes e, desde entdo, persevera o debate

hierarquizado entre culturas, que ora questionamos do nosso proprio lugar:
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Chama a atengdo ainda o fato de que, diante das intermindveis incertezas a
respeito do tema de seu estudo, logo no primeiro paragrafo do prologo do
livro 4 cultura popular na idade moderna, Peter Burke (1989, p.15) opte por
definir a cultura popular pelo que ela ndo é: “Quanto a cultura popular,
talvez seja melhor de inicio defini-la negativamente, como uma cultura nao-
oficial, a cultura da ndo-elite, das ‘classes subalternas’, como as chamou
Gramsci”. No entanto, logo nas paginas seguintes ele ird demonstrar o
mesmo que Nestor Garcia Canclini levard a um ponto extremo: que nado
existem culturas em paralelo, assim como ndo existem culturas em franca
oposicao. Existem culturas em movimento, em processos continuos de
criagdo, interacdo, recriagdo, hibridizagdo. A imagem de raizes que se
entretecem no solo de uma mesma floresta. (BRANDAO, 2009, p. 727-728).

Branddo (2009) trata do processo de criagdo dos movimentos de cultura popular
na primeira metade dos anos 1960 no Brasil e na América Latina quando as culturas

alcangaram o campo da pratica politica e, com isso, um novo sentido:

Era chegada a hora de fazer com que essas culturas — que agora recebiam
outros nomes, como “subalternas”, “oprimidas”, “alienadas”, “dominadas” —
ndo apenas falassem de si e de seus mundos através de seus contos e cantos,
mas dissessem algo, de modo critico e contundente, sobre sua condigdo
social. Era preciso tornd-las — e aos seus atores-autores — conscientes (outra
palavra cara e frequente na época) de sua situacao de classe, assim como de
seu poder. Era necessario transpor para um plano politico aquilo que até
entdo havia sido estudado e compreendido como apenas residualmente

“cultural”. (BRANDAO, 2009, p. 731).

Incorporada, conforme Branddo (2009), as  “frentes de luta”
reformadoras/revolucionarias da sociedade brasileira, emergiu uma cultura popular que
afirmava a liberdade frente ao dominio de grupos/classes sociais em sociedades desiguais e
desigualmente produtoras/consumidoras de saberes/fazeres, ou seja, culturas proprias das
desigualdades humanas que refletem relacdes opostas no interior de uma sociedade
excludente em que assumimos as diferencas culturais para negar a universalizagdo da cultura

e nela as desigualdades impostas. Portanto,

ao lado de um dominio politico direto, através do qual diversas instituigdes
hegemonicas exercem poder social e simbolico sobre a vida cotidiana, existe
também um controle mais difuso, exercido por uma “cultura dominante”
sobre uma multipla “cultura dominada”. O dominio da cultura erudita sobre
a cultura popular seria representavel como um processo de mao dupla: a
apropriagdo de fragmentos populares em seu favor e para seu uso versus a
expropriag¢do daquilo que nas culturas populares pudesse refletir para o povo
a sua realidade de vida, tal como ela é. (BRANDAO, 2009, p. 733).
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Esse dominio simbolico, segundo Branddo (2009), esvazia deliberadamente a
cultura popular para frustrar a identidade mesma das classes populares sendo para transforma-
la em cultura politicamente dominada, omissa de consciéncia critica. Contudo, num horizonte
do criar/compartilhar saberes/fazeres coletivos/comunitarios caracteristicos da cultura popular
questionam/expressam sua condicdo e suas lutas por direitos sociais € por suas proprias
identidades/culturas.

Nao por acaso, a cultura na contemporaneidade significa memoria, patrimonio,
etnicidade, comunidade, diversidade e, assim, adquire uma versdo no plural, que aqui
denominamos tdo somente culturaS, cujo conceito expressa diversidade cultural num
momento em que a critica ao modelo de desenvolvimento capitalista como fator de destruicao
do planeta alcangou o senso comum e oficializou-se na Conferéncia das Nagdes Unidas sobre
Meio Ambiente em 1972 em Estocolmo que associou biodiversidade a diversidade cultural
(MIRA, 2016). Consequentemente, os anos 1980 recuperam as culturas populares em varias
partes do mundo, mesmo se, muitas vezes, para apropriacdes do mercado em que a sociedade
global também consome cultura popular.

Nessa perspectiva, Canclini (2011) nos instiga um popular mais complexo, mais

proximo a complementariedades do que a oposigdes na perspectiva dos excluidos como

subalternizados:
MODERNO = CULTO = HEGEMONICO
TRADICIONAL = POPULAR = SUBALTERNO

(CANCLINI, 2011, p. 206).

Em Canclini (2011), o popular ¢ o excluido que ndo tem patriménio ou nao
consegue que ele seja reconhecido/conservado, como os artesdos que ndo alcancam o status
de artistas ou as massas incapazes de compreender a cultura reconhecida pelo Estado no que o
autor denomina de teatro da modernidade cujo atraso das classes populares ai identificado
condenaria o povo a subalternidade. Nessa teatralizacdo, o autor nos convoca primeiro a
destrinchar o popular porque construido ao invés de preexistente através da tradig¢do, das
industrias culturais e do populismo politico.

Com essa compreensdo, a armadilha em problematizar o popular estaria em nao

contestarmos a existéncia e a forma de ser do povo:
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O povo interessa como legitimador da ideologia burguesa, mas incomoda
como lugar do inculto por tudo aquilo que lhe falta. O conhecimento do
popular ja ndo ¢é requerido apenas para formar nagdes modernas integradas,
mas também para libertar os oprimidos e resolver as lutas entre as classes.
(CANCLINI, 2011, p. 208-209).

De forma complementar a reprodugdo das tradigdes ndo nos exige negar a
modernizacdo. Nessa pegada, Canclini (2011) propde questionamentos que identificam ser
este um debate recente cujas solucdes cientificas por folcloristas, antropologos, socidlogos e

comunicologos, remete ao que Certau (2011) denomina de “o cultural”:

E o sintoma da existéncia de um bolso que refluem os problemas com os
quais uma sociedade estd em divida, sem saber como tratd-los. Ali estdo
guardados, isolados de seus lagos estruturais com o surgimento de novos
poderes e com os deslocamentos sobrevindos nos conflitos sociais ou nas
determinagdes econdmicas. Acaba-se, portanto, por imaginas que a cultura
uma autonomia indiferenciada e flexivel. Ela se caracteriza pelo nao lugar
onde todos os investimentos sdo possiveis, onde pode circular o que quer que
seja. (CERTAU, 2011, p. 199).

Neste momento, vale registrar que se mnosso trabalho identifica
folcloristas/antropdlogos a partir dos anos 1920-1930; comunicélogos para a industria cultural
desde 1950; e socidlogos politicos nos anos 1970, na América Latina com Canclini (2011)
mas também nos trabalhos de Gabbay (2012), Costa (2015), ¢ mais recentemente Silva (2019)
no Brasil e no Pard, de modo que ndo aprofundaremos cada uma delas sendo no que
representam para o carimbo, o que abordaremos mais a frente quando Do Carimbo
Espetaculo. A historicidade das trés correntes desconstruidas por Canclini (2011) estdo bem
representadas nos trabalhos supracitados, se o que nos interessa aqui ¢ atualizar o que
exploramos em Bourdieu (2015).

Para tanto, reiteramos as questdes a seguir:

Tem sentido abranger com o termo o popular modalidades tdo diversas como
as que estudam os folcloristas, antropologos, socidlogos, antropologos,
socidlogos e comunicologos, das que falam os politicos, os narradores e
educadores de base? Qual é a vantagem para o trabalho cientifico de
denominar cultura popular a indigena e a operaria, a rural e a urbana, a que é
gerada por diferentes condi¢des de trabalho, pela vida suburbana e pelos
meios de comunicagdo? (CANCLINI, 2011, p. 272).

O termo “cultura popular” nomeia museu tanto quanto programa de televisao mas

também “movimentos populares” cuja subalternidade ndo identificamos apenas pelo étnico do
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indigena, tampouco pelas relagdes de producdo do operario, sequer pela geografia entre rural
e urbano, mas permite sistematizar as situagdes de subordinacdo e compartilhar uma
identidade entre grupos cuja solidariedade converge mutuamente. Canclini (2011) nos propde
enxergar uma subalternidade que ultrapassa, por exemplo, o economicismo do popular
reduzido ao conceito de classe mesmo se essa teoria permanece necessaria para
identificarmos/compreendermos as lutas politicas impostas.

Significa alargarmos esse conceito para abrangermos elaboragdes simbdlicas e
movimentos sociais que ndo derivam exclusivamente das relagdes de produgdo, o que é o caso
do carimbd. A denominacdo de popular em Canclini (2011), possibilita transpormos os
setores subalternos apenas dos trabalhadores/militantes para atingirmos outros como 0s
consumidores e ocupadores de terras, por exemplo. Com isso, situamos as agdes subalternas
no conjunto da formagdo social que transcende a coleta de costumes para reconhecer o
significado complementar de praticas desenvolvidas em frentes diversas cujas desigualdades,
seja na fabrica, na escola, na vida urbana, na comunica¢do massiva e no acesso a cultura, sao
geradas pela mesma sociedade.

Assim sendo, se a mesma classe ocupa lugares subordinados em todos esses
espacos, compreendemos a cultura popular como resultado da apropriacdo desigual dos bens
econdmicos e simbolicos pelas varias frentes subalternas. No entanto, Canclini (2011)
ressalva que ndo sdo um resultado automatico da reproducao controlada pela dominagdo que,
por sua vez, precisa tolerar praticas independentes dos grupos subalternos frente ao sistema

vigente de acumulagao capitalista:

Articular os conceitos de reproducdo e hegemonia é um problema ainda néo
resolvido da teoria social. Aqueles que pesquisam a partir da teoria da
reproducdo, nas versdes mais radicais, como a de Bourdieu [...]: a cultura
seria um capital pertencente a toda sociedade e que todos interiorizam
através do habitus. A apropriacdo desigual desse capital [...]Jconsidera a
cultura popular como um eco da dominante. [...]JEm nagdes multiétnicas,
pluriculturais, como as latino-americanas, podemos argumentar que ndo
existe tal unificagdo cultural, nem classes dominantes tdo eficazes para
eliminar as diferengas ou subordina-las inteiramente. Mas essa critica ndo
elimina a fecundidade [...]Jpara explicar por que os comportamentos das
classes populares ndo sdo muitas vezes de resisténcia e de impugnacdo, mas
adaptativos a um sistema que os inclui. [...] Para os dedutivistas, a tnica
coisa que sabemos sobre as classes populares é o que os setores
hegemonicos querem fazer com elas. (CANCLINI, 2011, p. 274-275).

E na perspectiva das complementariedades proprias da hibridizagdo em Canclini

(2011), os movimentos populares também se interessam em modernizar-se e 0s setores
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hegemdnicos igualmente pela manutengdo do tradicional como capital simbdlico
contemporaneo. Assim, ambos articulam habitus proprios nas duas direcdes, ou seja, a
assimetria permanece mas ¢ mais complexa do que a oposi¢do entre tradigdo-modernidade,
entre subalternos-hegemonicos.

Com efeito, destacamos que o campo daS culturaS ora em construcdo neste
trabalho a partir do que nos instigou os estudos do habitus e do campo em Bourdieu quer
traduzir, quer comunicar, essa pluralidade, essa diversidade, que reconhecemos do nosso
proprio lugar, local/global, e cujos sujeitos, neste trabalho Xs carimbozeirXs, transpiram num
espaco social daS culturaS que igualmente extrapola o mercado simbodlico. Por isso,
compreendemos/compartilhamos esse alargamento atentos a diversidade cultural latino-
americana cujo popular do teatro social de culturas hibridas em Canclini (2011) transgride a
dominagdo, transpde o confronto e infringe a hegemonia.

Compreensao esta que nos remete ao conceito de tatica em Certau (2011):

[...] Chamo de tatica a agdo calculada que é determinada pela auséncia de um
proprio. Entdo nenhuma delimitacdo de fora lhe fornece a condi¢do de
autonomia. A tatica ndo tem por lugar sendo o outro. E por isso deve jogar
com o terreno que lhe ¢ imposto tal como o organiza a lei de uma forca
estranha. Ndo tem meios para se manter em si mesma, a distdncia, numa
posicao recuada, de previsdo e de convocagdo propria: a tatica ¢ movimento
“dentro do campo de visdo do inimigo” [...] € no espago por ele controlado.
[...] Aproveita as ocasides e delas depende, sem base para estocar beneficios,
aumentar a propriedade e prever saidas. [...] Em suma, a tatica ¢ a arte do
fraco. A tatica é determinada pela auséncia de poder. (CERTAU, 2011, p.
94-95).

Essas investigacdes pdem em cena o popular no sentido do contraditorio e
ambiguo daqueles que padecem historicamente ao mesmo tempo que lutam pela sua historia,
que elaboram astlicias pela impossibilidade da mudanga radical da cena social, manejam
intersticios, brechas/fissuras, com criatividade em beneficio proprio. Segundo Canclini
(2011), a experiéncia latino-americana deve evitar generalizacdes numa perspectiva pluralista
que admite fragmentagdes e combinagdes diversas entre tradi¢do, modernidade e poés-
modernidade caracteristicas do nosso tempo, ao reconhecermos que emancipagdo politica,
expansdo econdmica e renovagdo cultural impdem contradi¢des e desigualdades no teatro
social da América Latina que ainda padece de sobressaltos autoritdrios entre vagues

democraticas, que ora vivenciamos no Brasil ultra-conservador.
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A sociabilidade hibrida que as cidades contemporaneas induzem nos leva a
participar de forma intermitente de grupos [...Jtradicionais e modernos. A
afirmagdo do regional ou do nacional ndo tem sentido nem eficacia como
condenacdo geral do exdgeno: deve ser concebida agora como a capacidade
de interagir com as multiplas ofertas simbdlicas internacionais a partir de
posicdes proprias. Nesta €poca em que a histéria se move em muitas
direc¢des, toda conclusdo esta atravessada pela incerteza. [...]. (CANCLINI,
2011, p. 354).

Entre atravessamentos e incertezas, entre complementariedades e complexidades
de conceitos/praxis, inerentes as nossas sociedades hibridas, pode o carimb¢6 falar? Isso
porque, Spivak (2010) nos instiga, mais do que o nosso proprio lugar, o lugar do outro, em
nosso trabalho, o lugar da gente do carimbo6, das mulheres/homens carimbozeirXs. Esse
encontro com Spivak (2010) nos possibilitou compreender que a questdo proposta implica
uma alteridade que ultrapassa denominagdes/conceitos para agugar nossa compreensdo do
lugar do outro se nosso esforgo é ultrapassar o objeto para alcangar sujeitos, pessoas, aqui
silenciadas sendo pelo discurso indireto mesmo quando da transcricdo fiel de partes das
entrevistas abertas que acumulamos.

Em Spivak (2010) enxergamos um duplo subalternizado, o intelectual ocidental
colonizado cujo diagnostico epistemoldgico projeta sua cultura académica etnocéntrica
através de uma alteridade por substituicdo, o nosso, e o Outro, o subalterno silenciado sendo
pelas mediagdes impostas pelo Estado, pelo mercado e/ou pela academia. Com isso, seriamos
nods subalternos imperialistas se perpetramos/perpetuamos a violéncia epistémica pelo
intelectualismo que julga poder falar pelo Outro? E, assim, camplices do imperialismo, da
hegemonia e da dominagdo, ao reproduzirmos as estruturas de poder/opressao?

De volta as complementariedades propostas por Canclini (2011) e atravessadXs
pela critica em Spivak (2010), no campo daS culturaS que construimos neste trabalho, entre
carimboS subalternizados pela producdo cultural, mercado/industria e/ou pelas instituicdes
publicas/privadas, qual o nosso papel? Se estudamos o Outro a partir de referéncias culturais
dele distintas porque permanecemos sob forte influéncia dos imperialismos do pensamento
europeu ¢ do desenvolvimentismo estadunidense, o desafio do Outro, a0 menos na
perspectiva dos sujeitos desse trabalho, permaneceria no pds-colonialismo.

Quando Do Carimb¢ PoliticaS, nossa reflexdo se orienta em ndo “re-presentar”
mas em compreender/provocar mecanismos em que Xs carimbozeirXs se articulam e sejam
ouvidXs, inclusive ao questionarmos esse “falar por” que identificamos a todo momento
dentro/fora do movimento carimbozeiro. Na defini¢do de Spivak (2010), se o sujeito

subalterno pertence as camadas mais baixas da sociedade constituidas pela exclusdo dos
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mercados, da representacgdo politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos
no estrato social dominante, o que fazer para estarmos atentXs a constru¢do continua do
subalterno?

Num campo tdo carregado, a subalternidade da mulher ¢ central no texto de
Spivak (2010) que questiona o imperialismo da boa sociedade que adota a mulher sendo como
protecdo de sua propria espécie, como dissimulacdo da estratégia do patriarcado que na
aparéncia concederia-nos a livre escolha. Nessa chave, enxergamos/compreendemos uma
dupla subalternidade, uma extra-carimbd, por exemplo, nas relagdes do povo carimbozeiro
com o mercado/industria e/ou com as institui¢des publicas/privadas; e igualmente outra intra-
carimbo, entre carimbozeiros/carimbozeiras, entre vozes/siléncios, entre
liderancas/representatividades, que ruminamos na construgdo/travessia deste trabalho. Mas
desde ja (re)afirmamos com Spivak (2010): o subalterno ndo pode falar. (SPIVAK, 2010, p.
165). Mas falamos.

ARTIGO 1°—DAS CULTURAS COMO DIREITOS

Se o Brasil ¢ o lugar da experimentagdo tedrica desse trabalho, precisamos
condiciona-lo a nossa realidade seja juridica (natureza) seja empirica (alcance/implicagdes).
Por isso, apresentamos neste espago avancos daS culturaS através de marcos legais e de
politicas publicas em franca destruicdo pelo Estado brasileiro atual. Mais do que isso, registrar
uma caminhada que também participamos e cujas conquistas resultam das lutas sociais como
nossa Constituicdo Federal (1988).

Para isso, reconhecemos com o Professor,

o pioneirismo do texto constitucional brasileiro ao imprimir na Lei Maior a
expressdo ‘direitos culturais’. Porém, contrastando com esta atitude
vanguardista do legislador constituinte, a doutrina patria demonstra um
acanhamento incompativel com a tradigdo juridica brasileira, tendo se
debrugado muito pouco numa construgdo e fundamentagdo cientifica e
teorica de tais direitos. (CUNHA FILHO, 2000, p. 133).

Com essa orientagcdo, Cunha Filho (2000) inaugura na doutrina brasileira o tema
dos direitos culturais como espécie dos direitos fundamentais ao constarem do texto

constitucional, alguns inclusive das clausulas pétreas”. Isso significa que suprimir ou

¥ Dispositivo constitucional que nio pode ser alterado nem mesmo por Proposta de Emenda & Constituigio
(PEC). As clausulas pétreas inseridas na Constitui¢do Federal do Brasil de 1988 estdo dispostas em seu artigo 60,
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negligenciar tais direitos atinge valores da dignidade humana, como a expressdo e a
identidade individual/coletiva e, por isso, devem receber o devido tratamento dedicado ao
género direitos fundamentais que implica em protecdo especial quanto a supressdo do
ordenamento juridico tanto quanto aplicabilidade imediata do ponto de vista da eficacia
juridica.

A despeito dos artigos 215 e 216 da Constitui¢do Federal de 1988, o conhecido
artigo 5° apresenta varios dos direitos culturais como a liberdade de expressao artistica (inciso
IX), os direitos autorais e conexos (incisos XXVII-XXVIII), e o direito a protegdo do
patriménio cultural (inciso LXXIII). Mais do que isso, os direitos culturais impregnam a
totalidade do texto da Carta Magna na condi¢do de direito fundamental ao cuidarem de
aspectos subjetivos de importancia capital individual/coletiva. Se necessario constatar extensa
legislagdo no que concerne a varios deles, como a prote¢do aos direitos autorais e incentivo a
producdo artistica, ¢ igualmente importante reconhecer caréncia normativa que garanta vida
propria ao campo daS culturaS.

Com efeito, aS culturaS como direito, segundo Aragao (2014), ¢ uma das formas
de compreendé-las e que se revela importante ao trazé-laS para o contexto juridico,
principalmente quando apropriado pelos sujeitos que se reconhecem como portadores de
direitos e de direito a ter direitos, o que significa que reconhecer aS culturaS como um direito
¢ também uma exigéncia cidada. Nao a toa, um desafio se impde aos juristas contemporaneos,
consolidar uma teoria juridica dos direitos culturais no Brasil que reivindique autonomia sem
se perder na interdisciplinaridade propria de seu objeto mas tutele esse conjunto de bens
juridicos oriundos de um poder constituinte originario, cuja titularidade ¢ do povo, e
qualificados como fundamentais pelo Estado Democratico e Constitucional Brasileiro, ao
dedicar Do Titulo VIII Da Ordem Social, Capitulo III Da Educagdo, da Cultura e do
Desporto, a Se¢do II Da Cultura na Constituicdo Federal de 1988.

Segundo Costa (2011), a propria expressao direito cultural remonta a Constituigdo
vigente. Nessa chave, “Direitos Culturais como Direitos Fundamentais”, de Francisco
Humberto Cunha Filho, inaugurou, em 2000, um marco na literatura sobre a matéria ao
definir o campo daS culturaS em fungdo de seu estudo juridico, embasado em um enfoque
constitucional. Isso porque ao ultrapassar o tratamento desse campo daquele de que tudo o

que o ser humano faz ou produz se transforma em cultura, o autor se distancia dos juristas que

§ 4°. Sdo elas: (i) a forma federativa de Estado; (ii) o voto direto, secreto, universal e periddico; (iii) a separagao
dos Poderes; (iv) e os direitos e garantias individuais.
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comumente lidam com o tema com obviedade, qual seja, de que o conceito de cultura é algo
por si so identificavel e a todos compreensivel.

Conforme Cunha Filho (2000), os direitos culturais sdo aqueles afetos as (i) artes,
como o direito autoral, (ii) a memoria coletiva, como o tombamento (iii) ¢ ao fluxo de
saberes, como o registro para o patrimonio imaterial. Direitos Culturais estes que asseguram
aos seus titulares o conhecimento e uso do passado, a interferéncia ativa no presente e a
possibilidade de prever e decidir sobre o futuro, orientados sempre pela dignidade da pessoa
humana como direito fundamental. Direitos Culturais que orientam igualmente a relacdo que
nos propomos tragar aqui entre o campo daS culturas e o Estado.

Em termos constitucionais a cultura embasa todos os direitos a0 mesmo tempo
que ¢ um produto da operacionalizagdo de cada um deles. Nao a toa, Carvalho (2018)
apresenta a Constituicdo de um Estado como fendmeno cultural porque resultado da
sociedade que a integra, ¢ em si uma obra e um bem cultural. Apresenta igualmente a
proposta de um constitucionalista alemao para uma teoria da Constitui¢do como ciéncia da
cultura a partir da relagdo entre Cultura e Direito pela impossibilidade de dissociarmos
Constituicdo e Cultura. Assim, as culturaS segundo Peter Hiberle presente no trabalho de

Carvalho (2018) integrariam o rol de conceitos juridicos.

Uma andlise das constitui¢des contemporaneas possibilita, a partir da vasta
gama tematica e inovagdes quanto a liberdades e clausulas gerais e
especificas relacionadas a cultura, a aferi¢do da relacdo evidente entre
Constitui¢@o e cultura, acrescentando nesse ponto uma criatividade plural no
aspecto historico constitucional do presente. Segundo Héberle (2000), todos
os estudos resultantes de uma compreensdo da Constitui¢do como ciéncia da
cultura em nivel comparado estdo atualmente intensificando os esforcos
interdisciplinares, para permitir uma nova leitura das relagdes existentes
entre dignidade humana e povo, razio e liberdade, direito e realidade, assim
como entre ideologia e interesses econémicos. (CARVALHO, 2018, p. 39).

Uma Teoria da Constituicdo como Ciéncia da Cultura seria uma alternativa para
consolidarmos as bases tedricas do Estado Constitucional mais ainda em tempos de crise
profunda como ora atravessamos no pais. Segundo Carvalho (2018), o ordenamento juridico
brasileiro traduz a historicidade de nosso povo, isso significa que nossa Constitui¢do Federal é
a traducdo juridica dos processos politicos do pais e, ndo por acaso, ¢ denominada de Marco
Regulatério da Redemocratizagdo do Brasil porque sistematiza um processo politico cujo
caminho sem volta iniciou com a Lei de Anistia, Lei No. 6683/1979, que em 28 de agosto de

2019 fez 40 anos.
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Mais do que uma Constituicdo Cultural, Carvalho (2018) menciona um Estado de
Cultura, assentado na liberdade cultural. De fato o artigo 215 de nossa Carta ¢ revolucionario
ao reconhecer as culturas populares, indigenas e afro-religiosas como integrantes de nosso
processo civilizatério nacional. Isso porque, neste dispositivo a CF88 rompe com o primitivo,
com o relativamente incapaz, para assegurar que nossos terreiros estdo para o Estado
brasileiro como as igrejas catolicas, que um patriménio como o carimbo ¢ tdo necessario ao
pais quanto qualquer outro importado do colonizador.

Segundo Carvalho (2018), a primeira e Unica vez em nossa historia que a
expressdo direitos culturais aparece em nosso ordenamento juridico é na Constitui¢do Federal
de 1988 (CF88), no entanto ja integram a categoria dos direitos humanos desde os anos 1960
quando disciplinados em documentos juridicos de ambito mundial. No quadro a seguir, nosso

esforgo € recuperar essa historicidade sem nenhuma pretensao de esgota-la.



QUADRO 1 - DIREITOS HUMANOS NO MUNDO - DOCUMENTOS JURIDICOS
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DOCUMENTO

QUANDO

SOBRE

Declaragao Universal dos Direitos Humanos

10/12/1948

Proclamada pela Assembleia Geral das Nagdes Unidas
em Paris através daResolugio 217 A (Il) da
Assembleia Geral como uma norma comum a ser
alcangada por todos os povos e nag¢des. Estabelece, pela
primeira vez, a prote¢do universal dos direitos humanos.

Convengao sobre a Protecdo dos Bens Culturais em Caso de Conflito Armado

14/05/1954

Documento em que os Estados membros se
comprometeram a respeitar os bens culturais situados
nos territorios dos paises adversarios, assim como a
proteger seu proprio patrimonio em caso de guerra.
Incorporado ao Ordenamento Juridico brasileiro através
do Decreto N° 44.851, de 11/11/1958.

Declaragao de Principios da Cooperagdo Cultural Internacional

04/11/1966

Proclamado o direito/dever de cooperagdo cultural
internacional.

Pacto Internacional dos Direitos Econdmicos, Sociais € Culturais

16/12/1966

Tratado Multilateral adotado pela Assembléia Geral das
Nagdes Unidas, em vigor desde 03/01/1976. Dispde que
seus membros devem trabalhar para a concessdo de
direitos econdmicos, sociais e culturais (DESC) para
pessoas fisicas, incluindo os direitos de trabalho e o
direito a saude, além do direito a educagdo e a um
padréo de vida adequado. Incorporado ao Ordenamento
Juridico brasileiro mediante o Decreto N°591, de
06/07/1992.

Pacto Internacional dos Direitos Civis e Politicos

16/12/1966

Assegurou aos membros de minorias étnicas, religiosas
e linguisticas o direito de ter sua vida cultural, professar
e praticar sua religido e utilizar seu idioma. Incorporado
ao Ordenamento Juridico brasileiro mediante o Decreto
N° 592, de 06/07/1992.

Convengao sobre a Prote¢do do Patriménio Mundial, Cultural e Natural

16/11/1972

Considerou que a deterioragdo ¢ o desaparecimento de
um bem natural ou cultural constituem um
empobrecimento do patriménio de todos os povos do
mundo.




Recomendag@o sobre a Participagdo dos Povos na Vida Cultural

26/11/1976

Dispde a participagdo na vida cultural e o acesso a
cultura como duas dimensdes da mesma realidade.

Recomendacdo sobre o Status do Artista

Out.1980

Traduz a essencialidade da livre criagdo e convocd®s
Estados a ajudar a criar e sustentar “ndo apenas um
clima de encorajamento a liberdade de expressdo
artistica, mas também as condi¢des materiais que
facilitem o aparecimento de talentos criativos”.

Declaragao do México sobre as Politicas Culturais

1982

Postulou a ampla participagdo dos individuos e da
sociedade no processo de tomada de decisGes que
concernem a vida cultural.

Recomendagdo sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular

15/11/1989

Aos Estados cabe, prioritariamente, identificar,
conservar, salvaguardar, difundir e proteger as
manifestacdes da cultura popular.

Declaragio sobre os Direitos das Pessoas Pertencentes as Minorias Nacionais

1992

A Declaragdo estabelece padrdes essenciais de direitos
humanos para os muitos milhdes de pessoas em todo o
mundo que pertencem a pequenos grupos

Declaragao Universal sobre a Diversidade Cultural

02/11/2001

A diversidade cultural ¢ tdo necessaria para a
humanidade quanto a diversidade biolégica para a
natureza, portanto, necessariamente reconhecida e
protegida em prol das geragdes presentes e futuras.

Convengdo sobre a Prote¢do e Promocdo da Diversidade das Expressdes Culturais

20/10/2005

Reafirma o direito soberano dos Estados de implantar
politicas de protecdo das identidades culturais de suas
populagdes. Incorporada ao Ordenamento Juridico
brasileiro mediante o Decreto N° 6177, de 01/08/2007.

Fonte: Dados coletados pela autora.
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O quadro demonstra a relevancia alcangada pelos direitos culturais em ambito
internacional cujo avango nacional ocorreu preponderantemente a partir de 2003 com os
governos progressistas a frente do Executivo do pais como abordaremos mais a frente.
Filiados a concepc¢do de Cunha Filho (2000), os direitos culturais integram todas as geracoes

de direitos fundamentais, mais do que isso,

Outro aspecto valorado para citagdo acerca do assunto ora trabalhado ¢ a
compreensao, pelo autor constitucionalista Paulo Bonavides, de uma quarta
geragdo de direitos, anunciada como a geragdo dos direitos dos povos a
democracia. Esta seria uma geracdo de direitos eminentemente culturais, eis
que o aspecto basilar a ser considerado é o elemento ao mesmo tempo
comum e diferenciador das nagdes: a propria cultura. (CARVALHO, 2018,
p- 49).

Vale destacar que mesmo se ausentes do capitulo determinado aos direitos e
garantias fundamentais de nossa Carta, os direitos culturais ultrapassam esse espago uma vez
que os principios dos direitos fundamentais condicionam sua existéncia no ambito da
multidimensionada dignidade da pessoa humana. Isso porque, identificamos direitos culturais
de ponta a ponta da Constituigdo Federal de 1988 quando do tratamento de aspectos
subjetivos de pessoas e/ou de grupos, o que significa que os proprios dispositivos
constitucionais sao instrumentos garantidores de sua efetividade.

Carvalho (2018) nos alerta que tdo importante quanto conhecer esses direitos ¢ ter
em conta o potencial que assegura sua efetividade, assim, conhecer dos direitos culturais
significa tornd-los exequiveis, concretiza-los, sem perder de vista que no Brasil teoria e
pratica do direito sdo comumente distantes, principalmente no que se refere a consolidacao e
cumprimento normativo seja pelas escolhas do poder publico seja pela ineficiéncia de
aplicabilidade. Nessa chave, sistematizamos a seguir a trajetoria dos direitos culturais nas

constituicoes do Brasil:



QUADRO 2 - DIREITOS CULTURAIS NAS CONSTITUICOES DO BRASIL

Constitui¢ao Federal (CF)

No Brasil

Sobre Direitos Culturais

1824

Império

nada em seu texto

1891

Republica

Titulo IV Dos Cidadaos Brasileiros, Se¢do II Declarag¢do de Direitos, art. 72, §12
liberdade de imprensa, §26 direito de autor

1934

Segunda Republica

Titulo V Da Familia, da Educacdo e da Cultura, Capitulo II Da Educacdo e da
Cultura, Art 148 - Cabe a Unido, aos Estados e aos Municipios favorecer e animar
o desenvolvimento das ciéncias, das artes, das letras e da cultura em geral,
proteger os objetos de interesse historico e o patrimonio artistico do Pais, bem
como prestar assisténcia ao trabalhador intelectual

1937

Estado Novo

Dos Direitos e Garantias Individuais, art.122, 15, a) 15) todo cidaddo tem o
direito de manifestar o seu pensamento, oralmente, ou por escrito, impresso ou por
imagens, mediante as condi¢des e nos limites prescritos em lei - A lei pode
prescrever: a) com o fim de garantir a paz, a ordem e a seguranca publica, a
censura prévia da imprensa, do teatro, do cinematdgrafo, da radiodifusio,
facultando a autoridade competente proibir a circulagdo, a difusdo ou a
representacdo; Da Educagdo e da Cultura, Art 134 - Os monumentos histdricos,
artisticos e naturais, assim como as paisagens ou os locais particularmente dotados
pela natureza, gozam da protegdo e dos cuidados especiais da Nagdo, dos Estados
e dos Municipios. Os atentados contra eles cometidos serdo equiparados aos
cometidos contra o patrimdnio nacional; criagdo do Servico do Patrimonio
Historico e Artistico Cultural (SPHAN), do Servigo de Radiofusdo Educativa, do
Servigo Nacional de Teatro, do Instituto Nacional do Livro, do Conselho
Consultivo do Patrimoénio Cultural, do Conselho Nacional de Cultura

1946

Curto Periodo Democratico

Titulo VI Da Familia, da Educacdo ¢ da Cultura, Capitulo II Da Educagio e da
Cultura, Art 173 - As ciéncias, as letras e as artes sdo livres; Art 174 - O amparo a
cultura ¢é dever do Estado

1967

Ditadura Militar

Repete o texto da Constituigdo anterior
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Emenda Constitucional n° 1/1969
(status de Constituigdo)

Ditadura Militar

Sem avanco para cultura. Em 1975, através do Conselho Federal de Cultura
sistematiza a Politica Nacional de Cultura (PNC) responsavel pela criagdo de
orgdos setoriais como a Fundagdo Nacional das Artes (FUNARTE) e a Empresa
Brasileira de Filmes (EMBRAFILME), estrutura que possibilitaria ja num
processo de transi¢do democratica na criagdo do Ministério da Cultura (MinC) em
1985, até entdo apéndice do Ministério da Educagio

1988

Marco Regulatorio do
Processo de Redemocratizacao
do Pais

A Constituicdo brasileira é abundante no tratamento da cultura. Isso fica evidente
no fato de que em todos os seus titulos ha alguma ou até mesmo farta disciplina
juridica sobre o assunto. Poderia, por isso, ser chamada de “Constituigdo cultural”,
mas também pelo fato de trazer pela primeira vez se¢do especifica para o tema.
Titulo VIII Da Ordem Social, Capitulo I1I Da Educagdo, da Cultura e do Desporto,
Secdo II Da Cultura, art.215, 216 e 216-A; art. 219 incentivo ao mercado interno
para o desenvolvimento cultural; art. 227 a cultura como direito da crianga e do
adolescente; art. 231 direitos dos indigenas; art. 23 da competéncia comum dos
entes federativos: III - proteger os documentos, as obras e outros bens de valor
historico, artistico e cultural, os monumentos, as paisagens naturais notaveis ¢ os
sitios arqueologicos; IV - impedir a evasdo, a destruicdo e a descaracterizagao de
obras de arte e de outros bens de valor historico, artistico ou cultural; V -
proporcionar os meios de acesso a cultura, a educagdo, a ciéncia, a tecnologia, a
pesquisa e a inovagao.

Fonte: Dados coletados pela autora.
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Conforme apresentado, vale observar a importancia destinada ao campo daS
culturaS quando dos Estados de Excec¢do no Brasil pela necessidade de construir o discurso de
um pais inteiro cujo Estado supostamente oferece seguranca juridica através de simbolos
fabricados para uma identidade/unidade que legitima a violéncia propria das ditaduras. A
propoésito, Maia (2012) nos apresenta o tripé das areas fundamentais a manutencdo da
sociedade na Ditadura Militar brasileira, mais especificamente entre 1967-1975: cultura-
desenvolvimento-seguranca. A Constituticdo Federal de 1988, por sua vez, também
denominada de “Constituicdo Cultural” e/ou “Constituicdo Cidadd” acompanha a linha de
outras da América Latina que regulam meios para tutela dos direitos culturais como
reconhecimento da diversidade das nossas matrizes/raizes culturais. (ARAGAO, 2014).

Nessa perspectiva, destacamos:

Fruto da participacdo e da pressdo sociais, a CRFB/88 conseguiu ampliar a
nogdo de direitos, garantindo a promogao e a prote¢do do patrimdnio cultural
brasileiro. Trouxe interpretagcdes inéditas e, ao alargar o conceito de cultura,
houve outra inovagdo: o patrimonio cultural passou a ser registrado de
acordo com sua natureza material e/ou imaterial, deixando de lado a
concepgdo restrita, contida no Decreto-Lei n° 25/37, referente apenas a
aspectos ligados a materialidade. Esta ampliacdo deflagrou a necessidade de
se criar um novo instrumento de preservagdo dos bens culturais de ordem
imaterial. Apds 12 anos, foi editado o Decreto n°® 3.551/00, regulamentando
as criagdes do Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e do
Programa do Patrimonio Imaterial. (DUARTE, 2018, p. 65).

Desde entdo, se dispomos da base juridica orientadora de nossas politicas
culturais, e a despeito do protagonismo da Carta de 1988, influenciado pela onda
neoconstitucionalista, o Brasil, ao mesmo tempo em que comemorou a conquista de uma
Constituicao Cidada, continuou a ser tragado pelos percalcos politicos da Ditadura Militar.
Segundo Aragdo (2014), se a Constitui¢do de 1988 avangou no conteudo relacionado aS
culturaS, no campo da efetividade, permanecemos distantes de uma politica cultural
garantidora do cumprimento dos direitos culturais porque exige a participagdo das diversas
culturas brasileiras.

Aragdo (2014) destaca ainda que, a partir da base constitucional estabelecida em
1988, deveriamos avangar em termos de constru¢do de outros marcos legais e da
institucionalizagdo de uma politica cultural capaz de envolver os trés entes federados na
perspectiva de superagdo da instabilidade constatada ao longo da historia politica do Brasil no
que se refere as politicas de Estado para aS culturaS. Se o Marco Regulatério da

Redemocratizagdo do Brasil revela, de um lado, o esforgo em equilibrar valores
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aparentemente conflituosos entre politica e culturaS através da funcdo negativa do Estado em
garantir a liberdade das expressdes culturais, de outro, indica sua funcdo positiva em
assegurar/promover os meios para o exercicio dessa liberdade de expressoes.

Com efeito, no Brasil, particularmente a partir de 2003, aS culturaS assumem
forma de politica publica de Estado fundamentada no que o Ministério da Cultura (MinC)
denominou de Trés Dimensodes da Cultura: simbolica, cidada e econdmica (BRASIL, 2010).
A dimensdo simbolica ¢ aquela do “cultivo”, na raiz da palavra cultura, das infinitas
possibilidades de criagdo expressas nas praticas sociais e¢ nas visdes de mundo
produzidos/exibidos também fora dos espacos delimitados como culturais, segundo o
entendimento de que os seres humanos sdo frutos de sua historia e de sua cultura. A dimensdo
cidada, baseada no Art. 215 da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988,
reconhece a cultura como um direito e também a sua importancia para a qualidade de vida e a
autoestima de cada um. E a dimensdo econdmica reconhece a cultura como importante fonte
geradora de emprego e renda, como uma economia poderosa capaz de incluir

inovagao/criatividade no contexto do desenvolvimento.

Art. 215. O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da
cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das manifesta¢des culturais.

Esse alargamento do conceito de cultura, segundo Costa (2011), permitiu ao
MinC ultrapassar a antiga visdo centrada somente na cultura “culta/erudita” para voltar-se a
diversidade do campo daS culturaS, como o hip hop, a cultura dos povos indigenas,
quilombolas, ciganos e de terreiros afro-religiosos. Com efeito, inspirado pela perspectiva
trazida dos tempos de Secretario de Cultura de Salvador, de que os politicos deveriam aceitar
a ideia daS culturaS como a dimensdo que lhes faltava, ao mesmo tempo que o mundo
cultural precisava sujar um pouco as maos e sair dessa coisa aristocratica, desse medo de
encarar o trabalho social, desse receio de degradagdo, Gilberto Gil toma posse no Ministério
da Cultura diante de paradigmas tecnologicos que, como no tropicalismo, revolucionaram as
formas de produgdo, difusdo e consumo cultural ao identificar novos sujeitos ¢ provocar
novas discussdes sobre inteligéncia coletiva, generosidade intelectual, colaboragdo em rede,
software livre e cultura livre.

Segundo Costa (2011), ao aceitar o convite do recém-eleito presidente Luiz Inacio
Lula da Silva para assumir a Pasta da Cultura de seu governo, Gilberto Gil se comprometeu

com o contedo programatico da Coligacdo Lula Presidente cujas diretrizes para o setor
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cultural indicavam protagonismo do Estado e o entendimento daS culturaS como direito
social basico, como ativo econdmico e como politica publica para o desenvolvimento e a
democracia. Em seu discurso de posse, Gilberto Gil criticou o que ele chama de omissdo do
Estado silenciada pelos mecanismos fiscais, a Lei Rouanet de 1991° ¢ a Lei do Audiovisual
de 1993', e limitada ao papel de incentivar o apoio privado por delegar ao mercado o poder
de decidir quais projetos e/ou quais proponentes recebem os patrocinios.

O que condicionava a atuagdo do MinC a prévia aprovagdo dos projetos culturais
nos termos das leis de incentivo, tornando-os aptos a escolha das empresas ainda que os
recursos fossem majoritariamente puiblicos. Ao costurar esse comeco do construir politicas
publicas de cultura no Brasil, Costa (2011) insiste que embora na pratica as leis de incentivo
injetassem recursos significativos no setor cultural, estes estavam absurdamente concentrados
numa Unica regido do pais, a regido sudeste, porque mais atraente para visibilidade dos
patrocinadores e suas empresas/marcas, mas também por concentrar a grande maioria dos
proponentes com acesso as areas de comunicagdo e marketing das empresas.

Nesse contexto Gilberto Gil anunciou em seu discurso de posse que o Ministério
ndo funcionaria mais apenas como caixa de repasse de recursos para uma clientela

preferencial:

De acordo com o documento Nova Lei da Cultura, editado pelo MinC em
2009, aproximadamente um bilhdo de reais sdo, anualmente, destinados a
projetos culturais por meio de renuncia fiscal. Desses recursos, 80% sdo
captados por apenas uma das cinco regides do pais, a Sudeste. Diante desse
quadro, o Ministério da Cultura envidou, nos ultimos anos, grandes esforgos,
ainda inconclusos, no sentido da revisdo da Lei Rouanet, bem como do
fortalecimento do orgamento do setor, vinculando-o a percentuais minimos
em cada nivel — federal (2%), estadual (1,5%) e municipal (1%). Essa
medida viabilizaria a ampliagdo do Fundo Nacional de Cultura e de outros.
(BRASIL, 2009).

Ao mesmo tempo em que criticou a omissdo do Estado via incentivos fiscais, Gil
afirmou ndo caber ao Estado fazer a cultura mas sanar caréncias através de politicas publicas
capazes de criar condi¢des de acesso universal aos bens simbolicos, de proporcionar recursos
necessarios para a criagdo e producdo de bens culturais e promover o desenvolvimento
cultural geral da sociedade (COSTA, 2011). Ao assumir a Pasta da Cultura do entdo primeiro
governo da Era Lula, reestruturou o MinC e promoveu diversas parcerias com o Instituto

Brasileiro de Economia e Estatistica (IBGE); com o Instituto de Pesquisa Econdmica

? Lei n°® 8.313, de 23 de dezembro de 1991.
1% Lei n°® 8.685, de 20 de julho de 1993.
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Aplicada (IPEA); Fundacao Getalio Vargas (FGV); e Coordenacdo Geral de Economia da
Cultura e Estudos Culturais (CGECEC) da Secretaria de Politicas Culturais (SPC) do préoprio
MinC, com o proposito de analisar cendrios e tragar um diagnostico para formulacdo de
politicas publicas culturais de Estado, isto ¢, capazes de permanecer/ultrapassar a vontade
sazonal dos governos.

Bolafio, Mota ¢ Moura (2012) através do relatorio Cultura em Numeros,
publicado em 2010, apresentaram o inicio de uma fase do MinC que privilegiou o
planejamento das politicas culturais do pais, mas também uma nova posi¢do da sociedade
civil que passou a conhecer/acessar informagdes sobre o setor daS culturaS, o que certamente
contribuiu para a avaliagcdo dos resultados das politicas, programas e ac¢des culturais, assim
como a formulagdo de propostas de construcdo para o setor. Nessa logica, a gestdo Gil
concentrou esforcos para criagdo do Plano Nacional de Cultura (PNC) idealizado em 2003 no
ambito do Seminario Cultura Para Todos promovido pelo MinC e consolidado em 2005 na |
Conferéncia Nacional de Cultura, no ambito do Sistema Nacional de Cultura (SNC).

A primeira edigdo do caderno de diretrizes do PNC, publicada em 2008 pelo
MinC, repertoriou as demandas culturais do pais no sentido de fomentar o pluralismo e
investir na promog¢do da igualdade/universalizacdo do acesso a producdo, bens e servigcos
culturais, o que certamente possibilitaria concretizar o SNC beneficiado pela integracdo de
foruns, conselhos e outras instincias de participacdo social em todas as escalas da federacao.
Bolaiio, Mota e Moura (2012) destacam que os programas criados na gestdes Gil/Juca no
MinC sinalizaram o fortalecimento da relacdo entre Estado e sociedade civil e reconfiguraram
o papel do MinC no sentido de aproximar realidades das regides do pais e, portanto,
colaboraram para qualificar o debate e provocaram compreensdes outras da cena da cultura
brasileira.

Se por um lado programas como Cultura Viva e Mais Cultura, conforme
detalharemos a seguir, apontavam para a democratiza¢do daS culturaS ao incorporar setores
da sociedade civil antes excluidos dos processos de producao, criacdo e difusdo cultural, por
outro, o modelo perverso dos mecanismos de incentivos fiscais permaneceu atual e a todo
vapor. Nesse contexto, foi elaborado o Programa Nacional de Fomento e Incentivo a Cultura
(PROCULTURA), através do PL N 6722/2010, como alternativa para corrigir distor¢des das
leis de incentivo, principalmente pelo fortalecimento do Fundo Nacional de Cultura (FNC):
em 2010, o MinC publicou em seu portal na internet que 78% do volume de dinheiro

aprovado para captacdo junto a iniciativa privada eram de projetos da Regido Sudeste, mais
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precisamente do eixo RJ-SP. A analise da relagdo total de captadores constatou também que
varias regides do pais ndo conseguiram captar nada/nenhum financiamento via Lei Rouanet.

Dez anos depois, o ano de 2013 marcou uma nova agenda de Conferéncias de
Cultura nas trés esferas da Federagdo, nacional, estadual e municipal, cujo tema “Uma
Politica de Estado para a Cultura: desafios do Sistema Nacional de Cultura, na organizagdo
da gestdo e no desenvolvimento da cultura brasileira”, teve como referéncia central a Emenda
Constitucional (EC) n® 71/2012, observados os principios ¢ objetivos do PNC definidos, por
sua vez, através da Lei Federal n® 12.343/2010. Isso significou o chamamento para
implementar Sistemas Estaduais e Municipais de Cultura no pais como afirmag¢do do SNC
como politica publica de Estado construida, e entdo em construgdo, através de processo
democratico que, longe de representar solugdo em si, ultrapassaria a dependéncia e a
inseguranga sazonal de governos.

Esse chamamento para implementar Sistemas Estaduais/Municipais de Cultura
como afirmacdo dessa politica de Estado através do pacto federativo para consolidar o SNC,
condicionava o repasse de recursos e celebracdo de convénios entre Unido e demais entes
federados e, mais do que isso, resultava de transformacdo profunda do pensar e do fazer
culturaS no Brasil cujo desafio era alcancar todo o territdrio nacional. Assim, ao tratar o
campo daS culturaS através da criagdo de marcos regulatorios como politica de Estado, o
MinC estabeleceu canais de didlogo com a sociedade civil. Apresentamos a seguir alguns

desses marcos regulatorios:



QUADRO 3 - MARCOS REGULATORIOS NO
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BRASIL P0Os-2003

POLITICA/PROGRAMA

SOBRE

PLANO NACIONAL DE CULTURA (PNC)

Define as diretrizes para as politicas publicas de cultura para dez anos. E o primeiro planejamento de Estado no campo
da cultura. Previsto no artigo 215 da Constitui¢ao Federal, foi criado pela Lei N° 12.343, de 2 de dezembro de 2010
(MinC, 2012). Os objetivos do PNC sdo: o fortalecimento institucional e defini¢do de politicas ptblicas que assegurem
o direito constitucional a cultura; a prote¢do e promogao do patriménio e da diversidade étnica, artistica e cultural; a
ampliacdo do acesso a produgdo e fruigdo da cultura em todo o territdrio; a inser¢do da cultura em modelos
sustentaveis de desenvolvimento socioeconomico e o estabelecimento de um sistema publico e participativo de gestdo,
acompanhamento e avaliagdo das politicas culturais. A Lei que criou o PNC prevé 53 metas para a area da cultura, a
serem atingidas até 2020, que foram estabelecidas por meio de participagdo da sociedade e gestores publicos. Vale
destacar que o sucesso do PNC depende do envolvimento de todos os entes federados, por meio do Sistema Nacional
de Cultura.

SISTEMA NACIONAL DE CULTURA (SNC)

Alterou a Constituicdo Federal de 1988 (CF88) para dispor sobre o Sistema Nacional de Cultura, organizado em
regime de colaboragdo, de forma descentralizada e participativa, que institui um processo de gestdo e promogao
conjunta de politicas publicas de cultura, democraticas e permanentes, pactuadas entre os entes da federagdo e a
sociedade. A CF88 estabelece que lei federal dispora sobre a regulamentagdo do Sistema Nacional de Cultura/SNC,
sua articulagdo com os demais sistemas nacionais ou politicas setoriais de governo, bem como os Estados, o Distrito
Federal e os Municipios organizario seus respectivos Sistemas de Cultura em leis proprias''. O Congresso Nacional
promulgou, em 29 de novembro de 2012 a Emenda Constitucional N” 71/2012, que acrescenta o art. 216-A a
Constituicio Federal para instituir o Sistema Nacional de Cultura/SNC — publicada no Didrio Oficial da
Unido/DOU, Secdo 1, Pagina 1 (Publicago Original), em 30/11/2012:

Art. 216-A. O Sistema Nacional de Cultura, organizado em regime de colaboragdo, de forma descentralizada e
participativa, institui um processo de gestdo e promog¢do conjunta de politicas publicas de cultura, democraticas e
permanentes, pactuadas entre os entes da Federagdo e a sociedade, tendo por objetivo promover o desenvolvimento
humano, social e econdmico com pleno exercicio dos direitos culturais.

§ 1° O Sistema Nacional de Cultura fundamenta-se na politica nacional de cultura e nas suas diretrizes, estabelecidas no
Plano Nacional de Cultura, e rege-se pelos seguintes principios:

I - diversidade das expressoes culturais;

11 - universalizacdo do acesso aos bens e servigos culturais;

[11 - fomento a produgdo, difusdo e circulagdo de conhecimento e bens culturais;

[V - cooperagdo entre os entes federados, os agentes publicos e privados atuantes na area cultural;

"Texto da Ementa Proposta de Emenda 4 Constitui¢io PEC N° 34 de 2012 no Senado Federal. Disponivel em:
http://www.senado.gov.br/atividade/materia/detalhes.asp?p_cod_mate=106347>. Acesso em: 1 abr. 2018.
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V - integracdo e interacdo na execug¢do das politicas, programas, projetos e agdes desenvolvidas;
VI - complementaridade nos papéis dos agentes culturais;

VII - transversalidade das politicas culturais;

VIII - autonomia dos entes federados e das instituigdes da sociedade civil;

[X - transparéncia e compartilhamento das informagdes;

X - democratizagdo dos processos decisorios com participagdo e controle social;

X1 - descentralizacdo articulada e pactuada da gestdo, dos recursos e das agoes;

XII - ampliacdo progressiva dos recursos contidos nos orcamentos publicos para a cultura.

§ 2° Constitui a estrutura do Sistema Nacional de Cultura, nas respectivas esferas da Federagao:
I - 6rgdos gestores da cultura;

11 - conselhos de politica cultural;

I1I - conferéncias de cultura;

[V - comissdes intergestores;

V - planos de cultura;

VI - sistemas de financiamento a cultura;

VII - sistemas de informagdes e indicadores culturais;

VIII - programas de formag@o na area da cultura; e

[X - sistemas setoriais de cultura.

§ 3° Lei federal dispora sobre a regulamentacdo do Sistema Nacional de Cultura, bem como de sua articulagdo com os
demais sistemas nacionais ou politicas setoriais de governo.

§ 4° Os Estados, o Distrito Federal e os Municipios organizardo seus respectivos sistemas de cultura em leis proprias.

PROCULTURA

O Programa Nacional de Fomento e Incentivo a Cultura (Procultura), em tramitacdo na Camara dos Deputados na
forma do Projeto de Lei (PL) N 6722/2010", de iniciativa do Poder Executivo, foi encaminhado ao Congresso
Nacional pelo Ministério da Cultura em 2010. O Procultura atualiza e pretende corrigir as distor¢des da Lei N*
8.313/1991, conhecida como Lei Rouanet. As principais alteragdes sdo o fortalecimento e desburocratizagdo do Fundo
Nacional de Cultura (FNC), que se tornara a principal fonte de incentivo a cultura e reduzira a concentragdo regional
dos recursos. Outra novidade ¢ o repasse da Unido para estados ¢ municipios de 30% dos recursos do FNC, com a
condi¢do de que exista, no governo local, 6rgdo colegiado para fiscalizar a aplicagdo dos recursos em cultura e arte,
sendo que a representagiio da sociedade civil nesse 6rgdo deve ser de no minimo 50% (BOLANO; MOTA; MOURA,

2012). O PL N* 6722/2010 estacionou, ndo a toa, desde 2014, no Senado Federal.

“Disponivel em: http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=465486>. Acesso em: 1 abr. 2018.
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VALE-CULTURA

primeira politica publica voltada para o consumo cultural, o Vale-Cultura — no valor entdo de cinquenta reais
mensais para trabalhadores regidos pela Consolidagcdo das Leis do Trabalho (CLT) que recebam até cinco
salarios minimos — foi instituido pelo Projeto de Lei (PL) Ne- 5798/200913 e aprovado na Camara dos
Deputados em outubro de 2009. O vale possibilita, ao trabalhador, acessar servicos e produtos culturais nas
areas de artes visuais, artes cénicas, audiovisual, literatura, humanidades e informacdo, musica e patriménio
cultural. No Senado, o PL Neo- 221/200914 recebeu duas emendas que ampliou o leque de servi¢cos e produtos
culturais, ao incluir periédicos. As emendas dos senadores foram aprovadas pelas Comissdes que analisaram a
matéria na Camara dos Deputados. Em 21 de novembro de 2012, o plendrio da Camara dos Deputados aprovou
o PL Ne 4682/12, enviado posteriormente ao Senado Federal, que o aprovou em Plenario na data de 05 de
dezembro de 201215, Oito meses apds a sancdo da Lei No 12.761, de 27 de dezembro de 2012, que criou o
Programa de Cultura do Trabalhador e instituiu o Vale-Cultura, o governo federal publicou no DOU, de 27 de
agosto de 2013, o Decreto Presidencial No. 8084, de 26 de agosto de 2013, que regulamenta a lei. No Brasil do
golpe de 2016 cujos direitos dos trabalhados foram igualmente usurpados pela reforma trabalhista com a
aprovacdo do PL 38/2017 em 11 de julho de 2017, o Programa de Cultura do Trabalhador que instituiu o Vale-
Cultura jaz em nosso passado recente.

PROGRAMA CULTURA VIVA

O Programa Nacional de Cultura, Educacéo e Cidadania (CULTURA VIVA) foi criado e regulamentado pela Portaria
N 156, de 06 de julho de 2004, e Portaria N° 82, de 18 de maio de 2005, do Ministério de Estado da Cultura (MinC).
Surgiu para estimular uma rede de criagdo e gestdo cultural por meio dos Pontos de Cultura e inaugurou uma nova
forma de fazer politica publica de cultura no Brasil, uma natureza nova na relacdo Estado-Sociedade, ao fortalecer e
reconhecer agdes culturais enraizadas nas diversas paisagens do territorio nacional. A aprovacdo, em 27 de junho de
2012, por unanimidade, do Projeto de Lei Cultura Viva — PL N* 757/2011 (e PL N° 1.378, de 2011, apensado) — na
Comissdao de Educagdo e Cultura do Congresso Nacional foi um passo da maior relevancia legitimado por forte
mobilizagdo nacional dos Pontos de Cultura. Na sequéncia, o projeto foi aprovado por unanimidade na Comisséo de
Finangas e Tributacdo, em 28 de novembro de 2012, ap6s aprovagdo na Comissdo de Constituicdo e Justica e de
Cidadania em 27 de agosto de 2013. Votado pelo Senado e, finalmente, para sancdo presidencial, integra o
ordenamento juridico brasileiro como Lei N° 13.018, de 22 de julho de 2014'°, A Lei Cultura Viva representa avango
institucional e juridico gigantesco para o pais.

“Disponivel em: http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=445427. Acesso em: 1 abr. 2018.

'* Disponivel em: http://www.senado.gov.br/atividade/materia/detalhes.asp?p_cod mate=93832. Acesso em: 6 jan. 2019.

“Disponivel em: http://www]12.senado.gov.br/noticias/materias/2012/12/05/vale-cultura-e-aprovado-em-plenario. Acesso em: 1 abr. 2018.
"Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2011-2014/2014/1ei/113018.htm. Acesso em: 1 abr.2018.
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Instituido pelo Decreto N* 6.226, de 4 de outubro de 2007, e Decreto N* 6.630, de 4 de novembro de 2008, o programa
Mais Cultura representou o reconhecimento da cultura como necessidade basica e direito de todos os brasileiros, tanto
quanto a alimentacdo, a saude, a moradia, a educacdo e o voto. Com a criacdo do Programa, o governo federal
incorporou a cultura como politica estratégica de estado para atuar na reducdo da pobreza e da desigualdade social.
Também conhecido a época como PAC'” da Cultura, seu objetivo foi democratizar o acesso da populagio a bens e
PROGRAMA MAIS CULTURA servigos culturais ao fomentar iniciativas da sociedade e criar infraestrutura cultural nas cidades e areas rurais
caracterizadas por baixos indicadores sociais. No ambito desse Programa, a A¢do Espaco Mais Cultura viabilizou a
construcdo de espagos culturais ou ampliagdo, reforma e aquisicdo de equipamentos e mobiliarios para espagos
existentes que necessitavam de melhorias e adequacao para pleno funcionamento das instalagdes e atividades culturais
(BRASIL, 2010). A despeito de seu enfraquecimento, a partir do governo Dilma Roussef — gestdo Ana de Hollanda
—, 0 MinC manteve o Programa noutro formato.

Fonte: Dados coletados pela autora.

"Programa de Aceleragdo do Crescimento.
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Reiteramos com Duarte (2018) sobre a descontinuidade das politicas publicas
para culturaS, sobretudo pela marginalidade que ocupa na agenda do Estado. Mais do que
isso, o reconhecimento de direitos em si nao resolve e ndo reflete na realidade pratica se o
Estado lida com o campo daS culturaS como gasto ao invés de investimento, o que
recrudesce desde o golpe de 2016 no pais quando o entdo presidente extingue o MinC logo

na chegada ao governo golpista.

Os acontecimentos do passado constituinte atravessaram o0s anos,
perpetuando-se nos dias atuais. [...] Em 1990, o entdo Presidente da
Republica Fernando Collor de Mello também extinguiu o Ministério da
Cultura, juntamente com diversos de seus 6rgdos, havendo o seu retorno
apenas em 1992, no governo de Itamar Franco. Os direitos culturais sdo
deveres de todos e, sendo regra inscrita na Lei Fundamental do pais, ndo
pode ser convertida em meras promessas institucionais, pois, se assim o
for, implicara no descumprimento do preceito constitucional (DUARTE,
2018, p. 71)

Certos de que o campo daS culturaS se fortaleceu nos governos progressistas
de 2003-2016, o golpe de Estado de 2016 inaugura sua gestdo com a extingdo do MinC em
12 de maio do mesmo ano, através da Lei N° 13.345/16, para reinstitui-lo em 23 do mesmo
més como resposta & mobilizagdo social de ocupacdo das sedes do MinC pelo Brasil. No
entanto, sem qualquer func¢do na estrutura do governo golpista, o MinC se retomado de
direito exclusivamente como instrumento de negociagdo politico-partidaria do golpe, nunca
foi reinstituido de fato. Assim, trazemos a tona um pouco desse horizonte cujo Estado
brasileiro pd6s-2019 nos submerge na institucionalizagdo da barbarie interna e na

subserviéncia absoluta ao atual governo estadunidense.

ARTIGO 2° —DAS CULTURAS NO BRAZIL POS-GOLPE DE 2016

A imagem do que foi a circunavegagdo no alvorecer dos tempos modernos,
sendo a navegagdo a causa e o efeito de uma nova ordem mundial [...], certos socidlogos
demonstram que “a circunavegacdo” propria da Internet cria novas maneiras de ser e de
mudar, em profundidade, a estrutura do vinculo social (MAFFFESOLI, 2010). Com efeito,
interessante constatar com Zuckerman (2014) que a popularizacdo da internet possibilita
uma infinidade de novas maneiras de saber o que acontece mundo afora, seja pelas
webpages de midias de todos os continentes seja pela enciclopédia online gratuita seja

pelas ferramentas de busca como o google.
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No entanto, se essas janelas virtuais nos ajudam alcancar todo tipo de
informacdo que desejamos, o que queremos saber depende do que acreditamos ser
importante, o que explicaria acompanharmos muito mais as noticias de nossa cidade do
que aquelas do outro lado do pais ou do oceano ou acompanharmos a vida de nossos
amigos com mais detalhes que a vida daqueles distantes de nés. Logo, nossas ferramentas
de midia, dos jornais as redes sociais, refletem essas tendéncias.

Como compreender entdo um mundo complexo e interconectado sem perder de
vista condicionarmos o mundo que nos cerca através das ferramentas que utilizamos para

aprender/saber sobre ele?

Algumas dessas ferramentas tém centenas de anos, enquanto outras foram
inventadas na Gltima década, e todas podem ser alteradas para melhor nos
ajudar a entender e explorar o mundo. Podemos construir novas
ferramentas que nos ajudam a entender quais vozes estamos ouvindo e
quais vozes ignoramos. Podemos tornar mais facil o entendimento de
didlogos em outras linguas e a colaboragdo com as pessoas de outras
nacgdes. [...] Com uma fragdo do intelecto que foi usado para a construgdo
da internet tal qual a conhecemos, poderemos construir uma rede que nos
ajude a descobrir, entender e aceitar um mundo mais amplo. Nos
podemos e devemos reconectar. (ZUCKERMAN, 2014, p. 43).

Consequentemente, se a existéncia de telefones celulares, televisao via satélite
e a internet permitem informagdo disponivel no mundo inteiro e em volume nunca antes
visto, ndo precisariamos de uma visdo global mais ampla para antecipar ameagas,
aproveitar oportunidades e fazer conexdes? Essa pergunta nos remeteria ao que Zuckerman
(2014) chama de paradoxo central da nossa era hiperconectada, qual seja, se por um lado ¢
muito facil compartilhar informagdes e perspectivas de diferentes lugares do Brasil e do
mundo, encontramos e com frequéncia uma visdo mais limitada do mundo do que em
tempos menos conectados do que hoje. Mais do que o acesso a informacgao, o desafio ¢
estar atento, iSso porque, se a internet permite encontrar tudo online, na pratica muito do
que encontramos esta perto de nos.

Nessa chave, Zuckerman (2014) nos instiga a descobrir o que esta faltando,
instiga um olhar mais longo e mais amplo que nos permita traduzir e contextualizar o que
enxergamos pela internet e, assim, contribua para compreendermos melhor o que de fato
acontece no mundo. E preciso entender como estamos (des)conectados, é preciso “olhar
com cuidado o qudo conectados nos estamos € ndo s6 o quio conectados imaginamos

estar”. (ZUCKERMAN, 2014, p. 65).
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Com efeito, segundo Doneda (2014), depois de anos a receber com entusiasmo
novas tecnologias, o Brasil experimentou o fim de uma fase de encantamento cujas
relagdes de poder construidas em fungdo dessas tecnologias cobraram a sua fatura. A
percepcao do brasileiro sobre sua privacidade atravessou um amadurecimento, mesmo que
forcado em muito pelas revelagdes sobre o monitoramento realizado em boa parte das
informagdes que transitam na internet e que motivou a preocupacdo de autoridades do pais.

Como reflexo imediato, o0 Marco Civil da Internet, Lei No. 12.965 de 23 de
abril de 2014, publicada no Diario Oficial da Unido (DOU) de 24 de abril de 2014, foi
aprovado na Camara dos Deputados em margo de 2014 como mecanismo para restringir a
coleta de dados e o monitoramento de cidaddos que utilizam a rede. E se originalmente
concebida para estabelecer direitos e garantias basicas aos usudrios da internet, como o
livre acesso a rede, a isonomia de tratamento entre usudrios, a livre circulagcdo de conteudo,
o direito a privacidade, entre outros, apos confrontar a realidade dos sistemas passivos de
vigilancia através das revelagdes do ex-funcionario da Agéncia Nacional de Seguranga
Norte-Americana (NSA), Edward Snowden, o Marco Civil da Internet incorporou
dispositivos especificos sobre a tutela da privacidade na internet. (DONEDA, 2014).

Necessario destacar que o Marco Civil da Internet ndo foi uma proposta de
governo mas da sociedade civil cuja concepcdo emerge do debate publico sobre a
regulacdo da internet no Brasil muito antes do escdndalo Snowden. Naquele momento,
segundo Lemos (2014), a l6gica era criar um arcabougo de direitos e liberdades civis que
traduzissem os principios fundamentais da Constituicdo Federal de 1988 para o territorio
da internet e, por tratar-se de uma lei para internet, melhor seria utilizar a propria rede para
construgao desse texto.

Desse modo, foi instalada uma plataforma colaborativa'®, como iniciativa
inovadora, para o debate e redagdo do Marco Civil, através de chamada publica realizada
para elaboracdo de um projeto de lei, também inovador e complexo, dividida em duas
etapas. A primeira seria um debate sobre os principios norteadores para a regulagdo da
internet e a segunda seria a redacdo do texto da lei. Segundo Lemos (2014), a participacdo
aberta logo respondeu com questdes chave como promover a liberdade de expressdo, a
privacidade, a neutralidade da rede, o direito de acesso a internet, os limites a
responsabilidade dos intermediarios e a defesa da abertura (openness) da rede, segundo o

autor, crucial para a inovagao.

' Disponivel em: http://culturadigital.br/marcocivil/. Acesso em: 6 jan. 2019.
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Para cada principio foi destinado capitulo respectivo e/ou artigos especificos do
Marco Civil, outra ferramenta importante foi utilizar legislacdes estrangeiras com
experiéncia em questdes similares ao considerar estavamos entdo em 2009 e muitos paises
legislam sobre o tema desde 1998. Feita a redagdo, o texto legal volta a plataforma para

debate publico de abril a maio de 2010:

Vale ressaltar que o Marco Civil funcionou como uma iniciativa pioneira
na ideia de uma democracia expandida. Ele promoveu um amplo debate
racional entre os diversos atores que participaram de sua elaboragdo. No
processo de consulta, foram considerados ndo apenas os comentarios
formalmente feitos por meio da plataforma oficial, mas também todos
aqueles mapeados por meio de redes sociais (como o Twitter), posts em
blogs e qualquer outra forma de contribui¢do que pudesse ser identificada
online. (LEMOS, 2014, p. 94).

O autor destaca também a transparéncia como outra caracteristica marcante
durante a consulta publica, isso porque os participantes podiam ver em tempo real a
contribuicdo de todos os outros, os argumentos apresentados/discutidos no ambito da
plataforma competiam por fundamentacdo independente de sua origem ou autoridade, além
da possibilidade de enxergar os posicionamentos publicos de cada um que serviu também
para qualificar o debate. Esse percurso resultou, segundo Lemos (2014), numa lei

tecnicamente solida, abrangente e ambiciosa:

Mais do que isso, seu texto foi saudado por especialistas de varios paises
como um dos mais avangados e “pro-inovagdo” que se poderia conceber
naquele momento. Com isso, o Marco Civil despertou grande interesse
internacional. E grande expectativa com relagdo ao Brasil: nosso pais
passou a correr o bom risco de aprovar uma das leis mais avangadas para
a internet. (LEMOS, 2014, p. 95).

Apos sobreviver a burocracia governamental, o texto final do Marco Civil da
Internet foi encaminhado ao Congresso Nacional em 24 de agosto de 2011, onde
atravessou novos ciclos de debate sobre o projeto e novas modalidades de consulta publica.
Lemos (2014) afirma que por tudo isso o Marco Civil certamente ¢ um dos projetos de lei
mais amplamente debatidos no pais em multiplas midias, além de inaugurar uma nova
metodologia de construcdo legislativa que aponta os rumos da democracia em uma
sociedade cada vez mais digital.

E se o Marco Civil ¢ importante pela construgdo aberta e colaborativa, ¢

também porque trata questdes imprescindiveis para o pais. Vale destacar que o projeto
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ficou engavetado na Camara dos Deputados até o advento Snowden, quando o governo
atingido por revelacdes de espionagem, percebe que o instrumento legislativo mais

sofisticado disponivel como resposta era o0 Marco Civi.l (LEMOS, 2014).

Nao a toa, a experiéncia bem sucedida do Marco Civil influenciou a criagdo de varias outras
iniciativas de consultas participativas pela internet, moldadas a partir da metodologia do Marco
Civil. Dentre elas, a consulta publica para a Reforma da Lei de Direitos Autorais e a consulta para a
redacdo da Lei de Protecdo aos Dados Pessoais. Além disso, o portal E-Democracia da Camara dos
Deputados foi construido valendo-se de diversas das experiéncias do Marco Civil (LEMOS, 2014,
p. 103). Em julho de 2015, o governo federal lancou o Dialoga Brasil, uma plataforma de
participagdo digital:

O Dialoga Brasil ¢ um espago de participagdo digital. Aqui suas ideias viram propostas e vocé
ajuda a melhorar as a¢des do governo. Vocé pode fazer sugestdes para melhorar programas, curtir
propostas de outros participantes e conhecer as principais agdes do governo federa'.

Nessa perspectiva, mais do que conectado e/ou desconectado, € preciso estar
atento. Atento para reconhecer que culturaS e tecnologia sdo interdependentes, atento para
enxergar que as transformagdes sdo mutuas e refletem direitos/politicas de cultura, como o
Marco Civil da Internet que reverberou, tardiamente, nos quatro cantos da entdo
democracia brasileira e também no mundo. Atento para a renovagao permanente nas artes e
naS culturaS e a incapacidade do Estado em responder as suas exigéncias. Atento para
questionar e conectar-se com os temas do nosso tempo.

Atento ao PL No. 215/2015, também chamado por ativistas digitais e
organizagdes de defesa do direito a comunicag@o e a liberdade de expressdo de PL Espido
e/ou PL do Esquecimento que tramitou com assustadora celeridade na Camara dos
Deputados, aprovado na Comiss@o de Constituicdo e Justica (CCJ) em 06 de outubro de
2015 sem passar por comissdes de mérito como a Comissdo de Ciéncia, Tecnologia,
Comunicag¢do e Informatica (CCTCI). Atento para um texto legal que derruba principios e
fundamentos do Marco Civil da Internet, assegurados constitucionalmente, para legalizar
na rede um autoritarismo a altura do Brasil pos-golpe de 2016 e da extrema-direita de
2019.

O PL 215/2015 estacionou desde outubro do mesmo ano quando REQ N 3028
que alega implicagdes a liberdade de imprensa, telematica (Internet), transferéncia de
dados e informatica e, portanto, trata ser indispensavel apreciacdo da proposta pela

Comissao de Ciéncia, Tecnologia, Comunicacao e Informatica (CCTCI). Atentos, portanto,

' Disponivel em: http://www.dialoga.gov.br/. Acesso em: 6 jan. 2019.
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nessa teia global cujo diluvio de informagdes estamos enredados cotidianamente, para
ajustar o foco sobre essa agitacdo digital/cultural e observar que a realidade brasileira ¢
hoje completamente diferente e cujos avancos de nosso passado recente sdo timidos no
oceano digital das fakenews garantidoras da eleicdo do atual presidente da republica no
processo eleitoral de 2018.

Se o entdo presidente golpista reinstalou o MinC um més depois de extingui-lo,
o atual presidente em seu primeiro dia de mandato decretou o fim do Ministério da Cultura
que se tornou uma secretaria especial do atual Ministério da Cidadania conforme Medida
Provisoria N° 870, de 1° de Janeiro de 2019, convertida na Lei n° 13.844, de 18 de junho de
2019, que extinguiu igualmente os Ministérios dos Transportes, Portos ¢ Aviagdo Civil;
Indtstria, Comércio Exterior e Servigos; Esportes; Cidades; Trabalho; e Segurancga
Publica.

Mais do que extinguir/sucatear as instituicdes de cultura no ambito do Estado
brasileiro, a politica do governo atual ¢ anti-cultural, pautada pela censura, pela misoginia,
pela heteronormatividade, pela intolerancia/odio as diferencas, aos pobres, ao negros, aos
indios, aos estudantes, ao povo. O governo ultra-conservador do Brasil de hoje ¢ pautado

pela repulsa a diversidade cultural assegurada em nosso texto constitucional:

Titulo VIII Da Ordem Social
Capitulo III Da Educag@o, da Cultura e do Desporto
Secdo II Da Cultura

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da
cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagdo e a difusdo das manifestagdes culturais.

§ 1° O Estado protegera as manifestagdes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e das
de outros grupos participantes do processo civilizatério nacional.

Ao considerar as mudancas drasticas que atravessamos no Brasil desde 2014
cujos impactos sdo desastrosos para o Estado Democratico de Direito até entdo assegurado
pelo Marco Regulatorio da Redemocratizagdo do Pais apds um jejum democratico de mais
de vinte anos concernente ao periodo da Ditadura Militar (1964-1985), isto €, conforme
Figueiredo et al. (2016), diferente dos governos democraticos cujos direitos foram
elementos de debate para identificar preferéncias de atuagdo de politicas publicas, a partir

de 2016 prevalece a incompreensdo da logica do Estado Brasileiro que se sustenta no golpe
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midiatico, legislativo e judiciario. O cenario desde entdo se caracteriza por retiradas de
direitos, mudangas constitucionais autoritarias, ¢ demais aberragdes institucionais e

juridicas que recrudescem cotidianamente a revelia de qualquer didlogo com a sociedade.

TituLo 111
Do CARIMBO

Coom SV N>
Fotografia 3 - 01 Curimbd, 02 Maracas, 02 Banjos e 01 Milheiro, instrumentos proprios do
denominado Carimbd Pau-e-Corda, conhecido como Carimbo Raiz. Fonte: Acervo Amanda
Rabelo.

e A [~

A essa altura, compreendemos que as posigdes constitutivas da piramide do
campo da cultura estdo disponiveis desigualmente aos seus ocupantes: para cada posicdo
cultural corresponde uma posi¢cdo social e, consequentemente, politica. Isso significa que
um lote particular de problemas/esquemas de procedimentos/abordagens estéticos/politicos
sdo definidos em oposicao uns aos outros no interior dessa piramide como afirmagdo da
sua distingdo/consagracdo, o que negamos neste trabalho através do carimbo.

Assim sendo, enxergamos ai uma segmentacao/hierarquizacao no espaco social
da cultura que nio reconhecemos e assumimos, portanto, os riscos de cunharmos o campo
daS culturaS em nosso trabalho. Essa tomada de posi¢ao legitima o Carimb6 tanto quanto
o Festival de Opera do Theatro da Paz cuja instincia de consagragdo no topo da piramide

da cultura paraense, ndo a toa, ¢ impressa na propria denominagdo do festival que junto
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com o Teatro Amazonas (em Manaus), compdem o vértice de distingdo/consagracdo da

cultura monolitica na Amazonia.

O Festival de Opera integra o calenddrio anual da Secretaria de Estado de Cultura do Para
(SECULT) desde 2010 e leva o nome da sua principal sede, o Teatro da Paz que, por sua vez, desde
o século XIX, ostenta o poder e a riqueza da belle époque’® da Belém da borracha, segundo os
padrdes da cultura burguesa que se mundializava a partir de 1850 e transformava o sujeito singular
em cidaddo do mundo para situd-lo na cena maior da cultura da Europa fin de siecle (COELHO,
2011). Na Belém recente o Teatro da Paz ¢ um mausoléu da distin¢do/legitimacao cultural ao gosto
do monarca da gestio da cultura no Parad: Paulo Chaves Fernandes foi titular da SECULT desde
1994, com uma interrup¢do apenas durante a gestdo do PT no estado (2007-2010) até 2018.
Responsavel por grandes obras como a Estacéo das Docas, o0 Mangal das Gargas e o Hangar, assim
como por projetos de revitalizagdo do centro histérico de Belém, como as edificagcdes no Complexo
Feliz Luzitania, também criou grandes projetos, como a Feira Pan-Amazonica do Livro e o Festival
de Opera do Theatro da Paz que monopolizam o orgamento da agenda de cultura do estado. O
Theatro da Paz foi inscrito no Livro de Tombo Histérico pelo IPHAN em julho de 1963.

Ao destrincharmos o conceito de cultura em Bourdieu (2015), instigou-nos a
necessidade de ultrapassarmos as instituigoes legitimadoras desse campo no singular e
alcangarmos o campo daS culturaS através do carimbo instaurado pelo chamado incessante
para o combate (CERTEAU, 2011). E isso, sem nenhuma razdo para oposigdes, nosso
esforgo cientifico-politico ¢ trabalharmos na l6gica das complementariedades cujo campo
daS culturaS, ora em construcio, expressa a condicdo de nossa propria cidadania, aquele
que da sentido a vida.

Assim, desconstruimos o campo de uma cultura cujos pardmetros de
diferenciagdo, internos/externos, sdo aqueles em correlagdo/oposi¢do permanentes com a
cultura erudita que, antes de tudo, ndo ¢ brasileira, ndo € amazdnica, tampouco paraense.
Porém, sem nega-la, nosso esfor¢o reclama precisar o campo daS culturaS como aquele
que, ao invés de orientar-se pelo reconhecimento da obra cuja voz preponderante ¢ de
quem determina a legitimagdo do proprio campo, assume o cotidiano como referéncia, as
praticas do dia-a-dia e, por isso, o habitus das mulheres/homens desse espaco social
mesmo quando fora da cena.

Nessa logica, o campo daS culturaS que ora cunhamos ndo se pauta pela obra
mas pelas pessoas por detras delas e suas vivéncias/experiéncias cotidianas; ndo se pauta
pelas instancias de consagragdo institucionalizadas e reconhecidas pelo Estado sendo pelas
suas proprias em seu proprio espago social onde nasce/acontece. Consequentemente, o que

nos interessa como cultura € menos o que ela significa pela legitimag@o das instancias de

20 Belle Epoque ¢ o nome dado a uma época de mudangas culturais/artisticas registradas na historia
da Franga, entre o final do século XIX e o inicio da 1* Guerra Mundial. (IPHAN, 1914).
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consagracdo e mais sobre aquelXs que vivenciam seus significados no dia-a-dia, que
sentem/realizam praticas que fazem sentido para elXs, aqui neste trabalho pelXs
carimbozeirXs.

Desse modo, tratar o campo daS culturaS na atualidade significa abordar o
dinamismo da cultura ¢ da sociedade em varios pontos do planeta porque, conforme
Figueiredo e Bogéa (2015), se impossivel negar a globalizagdo, ¢ necessario ultrapassar
uma logica baseada em oposicdo para outra de agregagdo/inclusdo. A discussdo da
mudanca cultural, aculturacdo, friccdo interétnica e todas as categorias criadas para
designar fendmenos similares, traduz um histérico de como o dinamismo da cultura foi
interpretado ao longo do tempo para questionarmos sobre como identificar o externo em
uma sociedade que ndo ¢ fechada nem homogénea para compreendermos a ideia de
atualizagdo do carimbd como referéncia do espaco social daS culturas (FIGUEIREDO,

BOGEA, 2015).

CAPITULO I - DO CARIMBO SABERES

Em meados de dezembro, havia um periodo de 15 a 16 dias de quase completa
liberdade e descanso dos escravos. Os prétos, nesse periodo de férias, festejavam Benedito
e realizavam numerosas brincadeiras. Dangavam e folgavam livremente. O indio como o
negro, tinha seus usos e costume, mas 0s contatos interétnicos determinaram mudancas
qualitativas apreciaveis na vida de cada um desses elementos. E a ludica amazonica, no
que tem de mais representativo, € essencialmente africana. (SALLES, 1971, p. 185).

O carimb6 que apreciamos desde longo tempo, segundo Salles, (1971), seria
uma sintese das “folgancas caboclas”, do lazer e do trabalho conjugados e estreitamente

associados cuja observacao condiciona o registro do carimbé como canto de trabalho:

Raramente o homem esta parado. O trabalho ¢ constante. E as duras
condi¢oes de vida exigem dele maior esfor¢o e maior dedicagdo ao
trabalho. (SALLES, 1971, p. 268).

Salles (1971) nos conta que a coreografia geral do carimb¢6 ¢ a de uma grande
roda que circula pelo saldo, por vezes a roda se desfaz e os pares volteiam sem se tocar ou
permitem a encenagdo de solistas. A base do carimbd sdo os tambores, ao que se juntam os

mais diversos instrumentos melddicos como xeque-xeque, o reco-reco ou raspador, e até
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violdes, cavaquinhos e violinos, além das vozes do solista e do coéro. Para Salles (1971),

ndo ha uma formacao instrumental tipica.

Xeque-Xeque: uma lata contendo graos de milho, pedrinhas, etc (SALLES, 1971, p. 279). Reco-
Reco ou Raspador: Instrumento musical, feito com um rolo de bambu estriado, que os tangedores
fazem soar por meio de uma vareta com que o ferem de raspéo (Dicionario Aurélio).

No entanto, importante ter em conta que o carimbd em Soure, na Ilha do
Marajo, o que se chama de carimbd pastoril, ¢ diferente do carimbé de Marapanim e
Maracand, o carimb6 praieiro, diferentes do carimbd sagrado de Santarém Novo,
municipios litordneos do salgado paraense. E sobre essa diversidade do carimbo que nos
debrugaremos a partir de agora.

Mestra Amélia do Grupo de Tradigdes Cruzeirinho de Soure, no Marajo,
destaca essas especificidades principalmente na cadéncia da musica e no gingado da danga.
Nossa Mestra do Carimb6 cujo grupo marajoara vive o carimb6 ha mais de trés décadas,
ressalta a importancia de Mestre Preto Juvéncio e ensina que o carimbo6 pastoril ¢ aquele

das fazendas do Marajo, trazido pelos escravos bantos cujos

descendentes deles que ainda moravam nas fazendas que foram que
transmitiram p’ra nos. [...] E quanto ao compasso da musica, nés tivemos
Mestres diretos tocando conosco e que hoje muitos deles ja ndo existem
mais e que ja repassaram p’ros nossos jovens e a gente tenta manter, tanto
a cadéncia da musica quanto o gingado da danga, os trajes, inclusive os
trajes a gente tenta permanecer e sem deixar modernizar muito, sem sair
da esséncia, a gente tenta preservar a raiz, aquilo que nos buscamos com
nossos antepassados. Nos ainda tivemos a felicidade de conviver com um
Mestre que era chamado Preto Juvéncio, ele vinha muito conosco quando
ele vinha aqui em Soure que ele morava na fazenda e dangava junto com
nosso pessoal e o pessoal tentava pegar assim na esséncia mesmo o
gingado do carimbo [...]. Ele era neto de escravos e eu acho que assim foi
muito importante. [...] A diferenga é bem pouca dessas outras regides
porque eles dangam do pé arrastado, ¢ pé arrastado mesmo, descalgos,
isso ¢ primordial, é descalcos e com pés arrastados. E o que ha um pouco
a diferenga assim na danca, é o gingado das maos, dos bragos, um pouco
de diferenga mas ndo tanto. E o ritmo como ¢ mais acelerado um pouco,
ai muda também um pouco mas ndo ¢é tanta diferenca ndo, ndo acho tanta
diferenca ndo®'. (informagéo verbal).

*! Entrevista 4 autora em 17 marco 2019.
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Fonte: Acervo Grupo Cruzeirinho (2006).

Mestra Amélia destaca que o carimb¢6 pastoril € um carimbo cadenciado:

E também assim com detalhe, as musicas aqui do Marajo sdo bem
poéticas, os Mestre, os compositores, que sdo pescadores e algumas vezes
também que andaram pelas fazendas, eles descrevem o nosso Marajo, o
cotidiano de nossa gente, sdo poéticas as letras e as melodias so bem
arranjadas vamos dizer assim, tem uma melodia assim muito bonita
também. E este vaqueiro que eu falei, o Preto Juvéncio, eu ainda tenho
uma foto dele aqui no Cruzeirinho, quando ele completou 100 anos foi
feito uma festa na casa dele, j& na casa da filha dele aqui em Soure e as
nossas criangas do Cruzeirinho Mirim foram participar e dangar com ele
o carimb6 marajoara. Nos temos uma foto, uma grande recordagdo e ele
se foi aos 103 anos™. (informagao verbal).

22 Entrevista & autora em 17 margo 2019.
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Fotografia 5 - Mestra Amélia na celebragdo de 2 anos do Registro do Carimbo Patriménio
Cultural Brasileiro, CENTUR

Fonte: Acervo Pierre Azevedo. (11 set. 2016)
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Juvéncio Amador nasceu em 30 de outubro de 1906 na fazenda Tucuma, interior do Municipio
de Soure. Foi vaqueiro a vida toda e morreu em 27 de julho de 2009, préximo de completar
103 anos™. Mestre Diquinho lhe rendeu homenagem através do lundum marajoara intitulado
Preto Juvéncio:

Preto Juvéncio é vaqueiro da Tapera
Preto famoso que tomba boi de era (bis)
Preto Juvéncio lacar boi ponteiro
E se agarrar com garrote alvagdo (bis)

Mestre Diquinho, Preto Juvéncio. No CD Grupo de Tradi¢des Cruzeirinho. Faixa 11).

Conheci Mestre Diquinho em julho de 2017 na roda de carimb6 do Tambores
do Pacoval na sede da Associacdo dos Moradores do Bairro do Pacoval (AMPAC),
periferia da cidade de Soure, quando hospedei-me por alguns dias com Cilene e Ronaldo
Guedes cuja familia de artistas coordena o atelier coletivo Arte Mangue Marajo, cerca-
com-cerca com a AMPAC. A roda de carimbd do Tambores do Pacoval acontece todo
sabado na sede da AMPAC e ali minha ansiedade em conhecer Mestre Diquinho de perto
transformou-se no deslumbramento ao enxergar a sofisticagdo e elegancia do Mestre e sua
viola a conduzir o grupo cuja poténcia privilegia meninas € meninos nos tambores,

maracas e banjo.

Fotografia 6 - Mestre Diquinho

Fonte: Acervo AMPAC (2019)

* Encarte CD Grupo de Tradigdes Marajoara Cruzeirinho.
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Esse convivio da mogada do Tambores do Pacoval com os Mestres,
principalmente Mestre Diquinho e Mestre Regatdo, transforma a roda de carimbé num
espaco encantado de forga e poesia intergeracional, num lugar de Soure que precisas
realmente escolher para estar 1a. Uma menin

ada que toca tudo, trabalha a argila no atelié, compde, vive o cotidiano
carimbozeiro seja pela poesia seja pela generosidade de uma cena/espaco totalmente
coletivo. Infelizmente ndo conheci Mestre Regatdo porque muito doente quando 14 estive,
fundador da AMPAC e também do Tambores do Pacoval. O Mestre faleceu em abril de
2018.

Fotografia 7- Mestre Regatdo

Fonte: fotografia de Marcell Gabbay, Acervo AMPAC

E nessa roda homenageamos o Mestre com uma composi¢do sua que ecoa o
seu carimbo em registro fonografico:

No Pesqueiro tem praias bonitas
Eu vou caminhando p’ra 14 (bis)

Vai o compadre e a comadre, a Mariazinha também
Tem mulher enrolando na areia parece sereia
Mostrando a beleza que tem (bis)

Tem, tem, tem (bis)

Quero ver a verdade de perto
Compadre ‘ta certo
E a comadre também
Quero ver os barquinhos passando em cima do alto mar (bis)
Muita gente nos bares bebendo
Esperando a hora que o banho vai dar (bis)

Mestre Regatdo, Praia do Pesqueiro. (In: CD Mestres Navegantes,
Carimbo, Edigdo Pard vol 1).
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Os Filhos de Maiandeua, por sua vez, representam aquilo de mais eletrizante
do carimbo praieiro, o proprio grupo se autodetermina como “carimbo frenético”, titulo do
seu primeiro CD, lancado em todas as plataformas digitais em 10 de agosto de 2018 no

espaco Na Figueiredo24 em Belém (PA):

Fotografia 8 — Divulgacdo do show de lan¢gamento do CD Filhos de Maiandeua

SHOW DE LANGAMENTO DOGD™
FILHOS DE MAIANDEUA™"=

®) =

Nicleo de Conexdes

ENTRADA:

figueredo
AV. GENTIL BITTENCOURT, 449

Fonte: Acervo Filhos de Maiandeua

Vale o registro sobre o grupo Filhos de Maiandeua na voz de Pierre Azevedo,
um dos artistas cujo trabalho com o carimb6 apresentamos em nossa tese como parte da

nossa narrativa. Assim, identificamos/apresentamos com Pierre Azevedo essa mogada:

** Espago Cultural (independente) em Belém-Para.
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Primeiro eu conheci os amigos dos Filhos de Maiandeua, depois eu conheci o grupo Os Filhos
de Maiandeua, numa relagdo que comegou de amizade mesmo tanto que ¢ esse afeto que eu
tenho com eles. [...] Nao ¢ nada a partir do trabalho que agente realizou, eu tenho um apreco
muito grande por todos e defendo e ovaciono essa representagdo deles 14 dentro da ilha. E o
grupo de carimb6 que eu considero o mais proximo do qué que é hoje em dia o que a gente
poderia dizer o carimb6 moderno que ndo € o carimbo do Pinduca, o carimb6 moderno é o da
atualidade, contemporaneo, feito por uma galera jovem, por uma galera que entende o qué que é
essa esséncia do carimb6 e faz o carimbo acontecer, tanto que no discurso deles, eles falam
muito disso, muito do qué que ¢ a energia do carimbo, o qué que ¢ o carimboé frenético que é o
carimb6 deles, entdo eles sdo os tradicionais que conseguem trazer essa tradi¢do p’ra
modernidade, entendeu? Conseguem transforma-la e atualizar assim digamos essa tradi¢@o nos
tempos de hoje [...]. E a minha identidade com eles ¢ [...] porque eles sdo jovens também, a
galera tem a minha idade e eu conhecia eles ja antes deles ficarem conhecidos [...], entdo a
minha identificagdo com eles é essa relagdo proxima mesmo, de chegar em Fortalezinha,
brincar, tomar umas, ficar 14 naquela brincadeira e no aprendizado também porque eles me
ensinam muita coisa 14, principalmente bioconstru¢do, sobre como cuidar da terra, ¢ uma
amizade de identificagdo e companheirismo mesmo, de total respeito por eles. Qualquer
trabalho que eles me chamam p’ra fazer, eu realizo e eu penso ainda em realizar muitos
trabalhos com eles. A ideia é essa mesmo, botar p’ro mundo essa relagdo deles com o carimbo e
também fortalecer esse carimbé da ilha 14 de Maiandeua®.

Os Filhos de Maiandeua sdo da Vila de Fortalezinha que integra a Ilha de
Maiandeua no ambito da Area de Protegio Ambiental Algodoal-Maiandeua (APA)*, no
municipio de Maracand, Microrregido do Salgado. E nessa paisagem natural que um grupo
de jovens artistas de Belém revela através de exposicdo fotografica coletiva como
sentem/enxergam a terra dos Filhos de Maiandeu. Um registro que ultrapassa os espagos do
carimbo e alcanca a galeria Theodoro Braga da Fundagio Cultural do Para®’, {inica galeria publica
da capital paraense, através do Edital Pauta Livre da Fundacdo Cultural do Para 2018.

Em seguida atravessamos imagens/vivéncias dessa exposi¢do denominada
Encantarias da Ilha. Iniciamos pela imagem logo abaixo que nomeia também cada um dos

artistas da mostra coletiva:

** Entrevista de Pierre Azevedo a autora em 01 abril 2019.

2 Lei Estadual n® 5.621, de 27 de novembro de 1990.

27 Orgdo da administragdo publica que divide a gestdo piblica da cultura do estado do Para com a
Secretaria de Cultura (SECULT).
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Imagem 1- Cartaz Exposi¢@o Coletiva Encantarias da Ilha

ABERTURA: 19 DE ABRIL, AS 18H
VISITAGAO: 20 DE ABRIL A 11 DE MAIO, DE SEGL
GALERTA THEODORO BRAGA (CENTLR)

Fonte: Acervo Galeria Theodoro Braga

As imagens da exposi¢do coletiva Encantarias da Ilha nos deslocam para uma vinculagdo com o
mundo permeada pelas relagdes de afeto construidas com as pessoas, lugares ¢ habitos da Ilha de
Maiandeua, onde cinco artistas — Cris Salgado, Flavia Souza, Pierre Azevedo, Roberta Brandao e
Uirandé Gomes — constroem um discurso de resisténcia cultural junto ao Carimbd, as tradigdes e
ao modo de vida dessas comunidades cercadas de mar®®.

Conheco de perto o trabalho de Cris Salgado e Pierre Azevedo, desse convivio
com carimb6 porque trabalham no registro em audio/video da agenda do movimento
carimbozeiro. Cris/Pierre acumulam um acervo gigantesco da vida do carimbd, carente de
recurso para sistematizacdo desse material que sequer foi considerado para a feitura do
filme do dossié IPHAN. Mais ainda, porque o olhar de ambos retrata a resisténcia da luta
carimbozeira e ndo a toa foi o olhar que escolhemos para retratar o carimb6 ao longo de
nosso trabalho se identificamos nesse olhar o carimb6 do nosso convivio, o carimb6 que ¢
do carimbd: o carimb6 dXs carimbozeirXs.

Vale apresentar a seguir algumas das imagens da exposi¢do em referéncia:

28 AGUIAR, Renata. Encantarias da Ilha — Coletiva. /n: FUNDACAO CULTURAL DO PARA on-
line, 20 abr. 2018. Disponivel: http://www.fcp.pa.gov.br/espacos-culturais/sede/galeria-theodoro-
braga/todas-exposicoes/3329-encantarias-da-ilha-coletiva. Acesso em: 10 jul. 2019.




Fotografia 9 - Filhos de Maiandeua - Exposi¢do Coletiva Encantarias da Ilha
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Fone: cervo Pierre Azevedo

Fotografia 10 — Curimb6 e Marcas - Exposi¢@o Coletiva Encantarias da Ilha

=

Fonte: Acervo: Pierre Azevedo
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Fotografia 11 - Velorio do Mestre Chico Braga - Exposi¢do Coletiva Encantarias da Ilha

Fonte: Acervo Roberta Brandao
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Fotografia 13 - Mestre Chico Braga - Exposi¢do Coletiva Encantarias da Ilha
Attt oy,
& 5 f:l)f{@%? d

7
z

R

Fonte: Acervo Cris Salgado

Fotografia 14 - Mestre Chico Braga - Exposi¢do Coletiva Encantarias da Ilha

.

Fonte: Acervo Cris Salgado
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Mestre Chico Braga faleceu aos 65 anos de idade em 07 de setembro de 2015
na Ilha de Algodoal onde viveu 40 anos. O Mestre ¢ uma figura lendaria com seus
cachorros que o acompanhavam até na pescaria e referéncia do carimbdo. Em 2011, o
Mestre gravou seu unico CD intitulado “Tribo de Maiandeua” Na Mostra Encantarias da
ITha, Mestre Chico Braga esta em todas as imagens de Cris Salgado cuja for¢a nos provoca

apresentar o Mestre na voz da artista:

O Chico era meio exemplo de tudo que ndo se pode fazer ou ser, com o passar do tempo fui
acompanhando as cobrancas narrativas em torno da personalidade dele, tinha que ser bem
sucedido, era o maior compositor. [...] Chico é cantado nos 4 ventos pelo povo do carimbo, falar
dele me doi e me alegra ao extremo porque sei que se realizou. [...] Eu conheci o Chico num
episodio bastante mistico, o Chico era muito mistico, em volta dele a durea era diferente e isso
podia ser notado, antes dele chegar no carimb6 a gente sentia de longe que uma coisa ia mudando e
antes dele aparecer do lado assim p’ra puxar as musicas dele, se fazia um siléncio, a roda se
reorganizava. Eu vi isso muitas vezes no bar do Téo. Eu tinha visto o Chico tocar na noite passada
e tinha ido p’ro bar da Fofa sentar um pouco final da tarde e o Chico ‘tava la e ai 14 na frente da
mar¢, a maré ‘tava subindo e os bancos de areia se fechando e os cachorros do Chico comegaram a
dar alarde, correr e tentar chegar 14 nos bancos de areia e aquilo chamou atencao, a minha, porque
ele ja ‘tava percebendo o que ‘tava acontecendo, que duas pessoas ‘tavam ficando, aparentemente
dois gringos®, gente de fora mesmo, ‘tavam ficando no banco de areia e eles iam se afogar porque
‘tava acabando o banco de areia e a maré ‘tava enchendo com muita for¢a, € o Chico rindo, ai eu
despertei, eu vi que ele ‘tava bem sentado assim do lado e rindo e dizendo ‘ah vao se afogar, olha
14, vdo se afogar’ e ria e ele deu um comando p’ra dois bichinhos dele e os bichinhos dele foram 14
e guiaram o turista que ficou, um ja tinha passado e um que ficou e guiou esse turista por onde era
o banco de areia mas que ja estava escondido pela agua, porque ja ‘tava submerso, e aquilo foi uma
coisa muito incrivel de ver. Tem a historia de quando a maré veio e levou boa parte dos barracos da
(praia da) Princesa e uma parte de terra muito grande de uma familia que era justamente esse bar da
Fofa onde nods estavamos sentados esse dia que a gente se conheceu, a maré veio, duas marés
entraram e levaram tudo, era um carnaval, eu fui com uma amiga e quando a gente entrou em
Algodoal, entramos na (rua) Principal e a gente encontrou o Chico [...] € o0 Chico comegou a contar
p’ra gente que ia inundar, que a Princesa tinha falado [...], ele conta rindo, com aquele deboche do
bem, e a minha amiga ficou muito assustada com aquilo e ela me falou ‘Cris tu ndo ‘ta vendo se o
Chico ‘ta falando ¢ porque vai acontecer’. [...] Naquela noite boa parte da ilha ficou muito cheia,
muita tempestade, e a minha amiga voltou, ela pegou um barco e voltou p’ra Belém e ai passou-se
um tempo quando foi em setembro vieram essas marés e levaram os barracos. Entdo sempre
quando eu ia eu ficava colada no Chico, ele ficava mandando eu ir embora e eu ficava colada nele,
eu queria ver onde ele morava, eu queria ver como ele pescava eu queria ir com ele p’ras paradas,
amanhecia, passava a tarde, almogava, a gente almogava muito na casa de uma sobrinha dele, a
Lica, apesar de que eu nunca consegui chegar mesmo na casa dele, eu ja cheguei muito tempo
depois, ja em 2015 quando a gente foi construir o barraco dele, que eu vi onde ele ‘tava morando™.

** Turistas, estrangeiros.
*% Entrevista de Cris Salgado a autora em 12 de setembro de 2019.




Fotografia 15 - Mestre Chico Braga - Exposi¢do Coletiva Encantarias da Ilha

Fonte: Acervo Pierre Azevedo.
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Na construcdo da tese, ao saber da relagdo proxima de Pierre Azevedo
especialmente com Os Filhos de Maiandeua e também com Mestre Chico Braga, o que se
estreitou quando da experiéncia dele e Cris Salgado com o projeto Mestres Praianos do
Carimb6 de Maiandeua, que abordaremos mais a frente, perguntei se ele me contaria a

respeito:

O Chico Braga eu conheci naquele cotidiano da ilha, ele sempre foi aquela figura representativa,
aquele personagem, aquela lenda mesmo da ilha como ele proprio falava, depois eu fui reconhecer
essa fala dele que era um dos simbolos dele, um dos jargdes dele, a lenda da ilha. [...] E me
aproximei bastante com a produgdo do documentario, a relagdo que a Cris tinha, ja vivendo aquela
identificacdo. Ele era uma figura muito publica, [...] mas quando eu percebi que ele me conhecia
foi depois desse tempo que a gente comegou a trabalhar com o documentario, fazer fotografias, etc,
que ja rolou essa proximidade maior. E foi uma relagdo bem de amizade e aprendizado porque as
letras dele, os cantos, eram muito especiais dentro do qué que € a cultura do carimbo, ele cantava
muita coisa, ele cantava a natureza, as belezas, de 14 de Maiandeua e isso dai era um pouco do que
ele conseguia representar do que é Algodoal, Maiandeua. Ele cantava Maiandeua e a gente a partir
das letras dele a gente conseguia identificar isso, ndo sé identificar essas belezas e natureza de
Maiandeua mas identificar quem ele era e a importancia que ele tinha p’ra ilha, p’ro carimbo 14 de
Maiandeua. Ele era, como ele cantava mesmo nas musicas dele, o principal compositor da ilha, até
hoje ele é, muitas letras dele foram eternizadas na memoria das pessoas, gravacdes e naqueles
momentos unicos de parceria com ele. Uma figura impar, deixou historia, ndo tem como esquecer,
inclusive hoje 1° de abril ¢ a data de nascimento dele, ja fica essa memoria assim dele e a saudade
também. Mas era impressionante como a gente conseguia relacionar o que ele cantava a
personalidade que ele era e o que representava a ilha p’ra todos e p’ra quem ‘tava conhecendo 14°".

Chico Braga - Exposicdo Coletiva Encantarias da Ilha

Fonte: Acervo Roberta Brandao.

3! Entrevista de Pierre Azevedo & autora em 1° abril 2019.
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Fotografia 18 - Bate-papo com Mestre Moacir, Os Filhos de Maiandeua. Na foto identificamos
Roberta Brandao, Cris Salgado, Uirandé Gomes e eu entre o publico

Fonte: Acervo Pierre Azevedo.

A extensa agenda da mostra coletiva Encantarias da Ilha trouxe Mestre Moacir
dos Filhos de Maiandeua para um bate-papo com carimbd, ocasido que estive na mostra,
em 04 de maio de 2018. SentadXs ao seu redor, o Mestre nos contou ser um auto-didata
seja na construgdo de instrumentos como viola e banjo seja nas composi¢des: “as musicas

3255

vém da natureza . Mestre Moacir ¢ agente de saude e pescador. Quando perguntado “o

senhor deixa de ser carimbozeiro quando ndo toca carimb6?” O Mestre responde: “o
carimbo ‘td me acompanhando na cabega, t0 pescando, ai vem Jodo do Mar e eu
componho um carimb6™.

E nesse bate-papo sobre a encantaria, perguntaram ao Mestre: como € a
princesa para o senhor? “E um ser encantado que a gente ndo vé mas a gente sabe que ‘ta

; . 34
1a”, respondeu Mestre Moacir™:

32 Diario de tese, 04 maio 2018.
33 Diario de tese, 04 maio 2018
3* Diario de tese, 04 maio 2018



A lenda de Maiandeua é da princesa e da sereia
Encanta de madrugada em noite de lua cheia (bis)

Canta sereia, canta sereia

P’ra linda princesa em cima da areia (bis)

Mas é de madrugada que ela sai a passear

Na praia a princesa anda na beira do mar
Canta sereia, canta sereia

P’ra linda princesa em cima da areia (bis)

A Lenda de Maiandeua, Mestre Moacir>

Fotografia 19- Praia da Princesa, Algodoal (PA)

Fonte: Acervo fanpage Mestres Praianos do Carimb6 de Maiandeua.

A identificacdo desses jovens artistas com o carimbd praieiro ¢ revelada
também no documentario “Mestres Praianos do Carimb6é de Maiandeua”, disponivel no
youtube®®. Pela captagdo de recursos para um projeto raro pelo protagonismo dos
MestrXs/carimbozeirXs da ilha de Maiandeua, na légica que da sentido ao nosso trabalho,

desde o titulo, o carimbé € do carimbo, apresentamos conforme a seguir:

35 Mestre Moacir. In: CD Filhos de Maiandeua: Carimb6 Frenético, faixa 2, album de 2018.

3% Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=2hcCX7E52E8&fbclid=IwAR151YiNCybqujtloAzJFOWieg76Fta9ZB35
YhIB5behInAQVeRvShwtvZ4. Acesso em: 31 mar. 2019.
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O documentario traz a luz os saberes e a arte dos Mestres de Carimb6 da ilha de Maiandeua,
localizada no Atlantico norte do estado do Para. Eles narram suas origens, referéncias, estilo de
vida e cultura, assim como falam sobre os ingredientes que compdem seu imaginario e os
conduzem a condi¢@o de produtores de cultura popular, compondo carimbds. Personalidades como
Chico Braga, Montana, Gudengo, Camaleoa, Roque Santeiro sdo alguns dos principais nomes que
compartilham uma parte de seus saberes e de suas historias neste filme. Esta obra constitui um
registro raro, em formato audiovisual, da maioria desses Mestres e alguns, infelizmente, vieram a
falecer pouco tempo depois das filmagens. O Carimbd, estilo musical amazonida, recentemente foi
reconhecido como patrimoénio imaterial da cultura nacional. Mestres Praianos do Carimbo de
Maiandeua ¢ uma realizagdo independente que conta com recursos oriundos do Ministério da
Cultura (MinC), através Secretaria do Audiovisual (SAv/MinC), em parceria com a Secretaria de
Politicas de Promog¢@o da Igualdade Racial da Presidéncia da Republica (SEPPIR/PR), neste ato
representada pela Secretaria de Politicas de A¢des Afirmativas por meio do EDITAL DE APOIO
PARA CURTA METRAGEM — CURTA AFIRMATIVO: PROTAGONISMO DA JUVENTUDE
NEGRA NA PRODUCAO AUDIOVISUAL 2012%.

FICHA TECNICA

Direcdo - Artur Arias Dutra

Direcdo de Fotografia - Artur Arias Dutra e André dos Santos

Producao Executiva — Cris Salgado, Pierre Azevedo e Thomaz Silva

Pesquisa e Producdo - Artur Arias Dutra, Cris Salgado, Pierre Azevedo e Yasmin Alves
Idealizagao - Cris Salgado

Argumento — Artur Arias Dutra e Cris Salgado

Coproducdo - Lamparina Filmes, Cris Salgado, Pierre Azevedo

Duragdo: 15min - Maiandeua, Para, Brasil — 2015 - Classificacao Livre

No documentario, os Mestres protagonizam do seu proprio lugar cuja poesia
inunda seus cotidianos da simplicidade de Mestre Roque a nostalgia de Mestre Chico
Braga na deslumbrante Algodoal-Maiandeua. Mestres Praianos € um registro vivo de que o
carimbo ¢, antes de tudo, dos carimbozeirXs, das mulheres e homens cujos saberes entoam
uma outra existéncia que destoa daquela predominante num estado provinciano e
colonialista como o Para.

Destacamos que o projeto advém de recursos de um extinto MinC em parceria
com a Secretaria de Politicas de Promog¢ao da Igualdade Racial da Presidéncia da Republica,
representada pela Secretaria de Politicas de A¢des Afirmativas, igualmente findas, através de edital
pautado pelo Protagonismo da Juventude Negra na Produg¢do Audiovisual, impensavel no Brasil
atual da ultra-direita (em 2019). Com efeito, esse projeto ecoa o atraso que o pais mergulhou desde
o golpe de 2016 e que se aprofunda dia-a-dia desde janeiro de 2019, com a destrui¢@o sistematica
de todas as conquistas desde a redemocratizagdo do pais, além daquelas trabalhistas da primeira
metade do século passado.

Destacamos em seguida a repercussio do projeto:

*7 Fanpage Mestres Praianos do Carimb6 de Maiandeua. Disponivel em: /. Acesso em: 8 abr. 2019.
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Cartaz 1- Cartaz do Documentario quando da exibigdo nas comunidades onde foram realizadas
as gravagdes: em Algodoal, na Sede do Clube Praiano, em 15 de abril de 2015 ¢ em
Fortalezinha, na Pra¢a da Castanheira, em 16 de abril do mesmo ano. No cartaz, os Mestres
Roque Santeiro, Chico Braga, Gudengo, Menezes, Montana, Zezinho, Moacir ¢ Camaleoa. A
ilustracdo € de Ligia Arias Chuquen.
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Imagem 2- Repercussido em jornal local da exibi¢do do documentario nas comunidades
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Praianos do Carimbé de Mainadeua

Fonte: Acervo fanpage Mestres

Depois dessa gira pelo carimbd de Soure e Maracana, nossa roda chega ao
carimb6 praieiro de Marapanim, na terra de Mestre Manoel do grupo Uirapuru. Mestre
Manoel ¢ uma lideranga incansavel do movimento carimbozeiro, ndo a toa ¢ o primeiro
presidente eleito da Associa¢do de Carimbd do Estado do Para (ACEPA) quando do II
Congresso Estadual de Carimb6 em 2017, o que nos prendera mais de perto no proximo
capitulo. Costumo receber o Mestre em minha casa nas suas vindas a Belém quando cuida
da espiritualidade de nossa casa e de nossa familia.

Afinal, ¢ comum identificarmos as religides de matriz africana como devocdo
do povo carimbozeiro e isso sem prejuizo da fé catdlica, o que € proprio do sincretismo
brasileiro. Em casa temos um pequeno i/é que retne imagens catolicas e do tambor de
mina, onde Mestre Manoel se recolhe para orientar-nos no axé. Como filha de Oya,
também conhecida como lansa, nosso altar tem igualmente uma imagem de Nossa Senhora
da Conceicdo, aquela que representa a Rainha dos Raios no catolicismo. Mestre Manoel,

reza, prepara-nos remédios e banhos para nossa protegado espiritual.

E o negro ganhou os bairros mais distantes, a Pedreira que hoje se
moderniza, O Guama, Sacramenta, Jurunas, Cremagdo, Vila da Barca e
etc. Nesses bairros, hoje encontramos os terreiros de macumba, o antigo
batuque e o babagué, sincretizado com o tambor-de-mina do Maranhéo, o
candomblé da Bahia e a umbanda carioca, e, ainda, com alguns tragos da
pajelanca cabocla. (SALLES, 1971, p. 191).
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Quando o Mestre esta conosco, meus filhos, ao acordarem, pedem a bengao do
Mestre que comumente estd em nossa cozinha, tomando café e trabalhando desde bem
cedo, atento ao seu papel central pelo reconhecimento da comunidade carimbozeira.
Mestre Manoel nos ensina a generosidade do viver coletivamente e a responsabilidade de
nossas existéncias com o coletivo, seja na fé seja no carimb6 seja no cotidiano da cidade
comandado pela logica do individualismo burgués. Como todo Mestre/Mestra de nossaS
culturaS, Mestre Manoel é detentor de saberes ainda carentes de registro porque proprios
de nossa historia oral e do nosso viver amazonico.

A seguir imagens de nosso Mestre Manoel:

Fotografia 20- Mestre Manoel e eu na roda de carimbo, ao final da agenda Iphan pelo 3° ano
do Registro do Carimb¢é Patrimonio Cultural Brasileiro, auditério Iphan, Belém (PA)

Fonte: Acervo Amanda Rabelo. (2017).
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Foto

Fonte: Acervo Amanda Rabelo.

Segundo o portfolio de autoria de Amanda Rabelo pelo lancamento do
quinto CD, Navegando no Carimbd (2017), o grupo Uirapuru de Marapanim foi
fundado em 15 de fevereiro de 1980, pelos irmaos Mestre Luis e Mestre Ninito. Seu
nome original era Bom Intento, em homenagem ao nome da fazenda jesuita que deu
origem a cidade de Marapanim. Depois de um longo periodo, numa apresentagdo em
Belém, o poeta e compositor Z¢é Maria Villar sugeriu trocar o nome para Uirapuru
porque mais bonito e sonoro pelo canto magico do passaro encantado com suas lendas e
tradigdes. [...] E desde aquele dia, sempre que o Uirapuru canta nas matas todos os
péssaros calam-se para ouvi-lo. (GOSSELEIN, 2002, pagina final).

Assim nasceu o Grupo de Carimbo Uirapuru, que estd entre aqueles que
fizeram o pedido de registro do carimb6 junto ao Iphan em 2016. Mestre Manoel lembra
que o carimbo era conhecido nos anos 50 apenas nas festas religiosas do interior do Para
principalmente nos meses de dezembro-janeiro quando dos festejos do Santo Preto, Sdo

Benedito, o Santo do Carimbo:
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Meus avos so festejavam com carimbo nas festas religiosas. Fora isso, era
proibido tocar. A musica se tornou conhecida quando Mestre Lucindo
Rabelo da Costa gravou o primeiro LP, nos anos 60. Ele explodiu. Depois
veio o Pinduca nos anos 70. Nos continuamos com o carimbo raiz até
hoje®®.

Depois de mais de 10 anos sem gravar, em 2017 o grupo Uirapuru participou
do Edital MinC de Cultura Popular “Leandro Gomes”. Foi premiado na categoria grupos e

pode gravar o CD Navegando no Carimbo cujas 15 musicas sdo todas autorais:

Imagem 4 — CD Navegando no Carimb6

l‘ -.j-__l‘\f_-_rj
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¥ Mestres lutam pelo reconhecimento ha sete anos. In: Amazdnia Real, 18 novembro 2013.
Disponivel em: http://amazoniareal.com.br/mestres-lutam-pelo-reconhecimento-ha-sete-anos/.
Acesso em: 31 mar. 2019.
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Fonte: Acervo pessoal.

Dessa convivéncia de aproximadamente 10 anos com o carimbo, ao identifica-
lo com as festividades do calendario religioso oficial de nosso Pard profundo, como em
Santarém Novo e tal como descreve Salles (1971), nos festejos do Santo Preto no més de
dezembro, importante reafirmar a identidade do povo carimbozeiro com as religides de
matriz africana, no sentido da sua propria fé, intima e pessoal. Isso associado ao exercicio
da fé catdlica que herdamos do colonizador e que no Para transforma o més de outubro
com o Cirio de Nazaré® tdo importante para nés paraenses como o Natal para os
brasileiros.

Em trabalho anterior (BOGEA, 2013) apresentamos histérico da Irmandade de
Sdo Benedito de Santarém Novo desde o século XIX quando nasce no ambito da igreja
catdlica ao reunir pessoas da comunidade pela devocdo ao Santo Preto e, assim como
outras irmandades da época, acolhia banidxs da sociedade, negros, indios, pobres e
mesti¢os, como espago coletivo de afirmacdo da identidade e da fé. Nessa cena, o carimbd
¢ a manifestagdo ludica da festa religiosa cuja principal paga dos promesseiros ¢ oferecer

durante dias seguidos festa a populagdo da cidade. A Festividade de Sdo Benedito acontece

3% Grande festa processional paraense, Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro, categoria celebragio,
registrado pelo Iphan em 2004. Fonte: IPHAN.
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sempre no més de dezembro porque quando se celebra o santo e, diferente do carimbo
pastoril e do carimb6 praieiro caracterizados sobretudo pela musica, pela danca e pela
apresentacdo dXs carimbozeirXs, compde uma tradicdo religiosa com ritmo, danca e
indumentaria igualmente diferentes dos demais do estado.

Encontramos referéncia da historia da Irmandade de Sao Benedito nos textos
bilingue (portugués/inglés) do encarte do CD Os Quente da Madrugada de 2005, que
segundo a tradicdo oral de Santarém Novo surge ainda no Brasil colonia quando a regido
recebe os primeiros negros escravizados e assim igualmente os cultos e ritmos africanos,
alguns j& incorporados pelos cultos catolicos através dos escravos vindos das coldnias
portuguesas na Africa, onde foram convertidos ao catolicismo. Nessa cena, o culto a Sdo
Benedito, um dos raros santos pretos catolicos, serve a igreja para catequizar e converter os
negros e, com isso, nascem as irmandades de escravos como espaco de resisténcia cultural
e religiosa a opressao dos colonizadores.

O contato com a realidade amazdnica predominantemente indigena sincretiza a
cultura do negro e do indio cuja festa tem significado sagrado seja nas dangas, nas musicas,
nas comidas e bebidas, tanto quanto as rezas e romarias, e revela uma sintese historica das
culturas ali enraizadas. No inicio, as festas de carimb6 de Santarém Novo aconteciam nas
casas das pessoas da Irmandade de Sao Benedito, a maioria negros e caboclos, a margem
da igreja catdlica que ndo reconhecia aquela devogdo materializada na danga, na musica,
nos tambores e no levantamento do mastro.

Na década de 1970, a igreja, com a chegada dos missionarios italianos
Capuchinos em Santarém Novo, exige o fim do carimb6 na festividade e o fim da propria
festa quando a irmandade resiste na marginalidade mesmo com a desisténcia de muitos de
seus membros que temiam a excomunhdo. Em meados de 1980, o padre da comunidade
proibe a irmandade de fincar o mastro do santo em frente a capela de Sdo Sebastido, onde
tradicionalmente se rezava a ladainha todas as noites da festa, que acontece sempre de 21 a
31 de dezembro, e recusa celebrar a missa em honra do santo para a irmandade.

Nesse momento, houve a ruptura definitiva com a igreja. Segundo o registro de
Loureiro (2005), desde entdo, as rezas ocorreriam no espaco privado da casa dos devotos
quando a irmandade decide construir um barracdo em mutirdo para sediar os festejos e
levantar o mastro, como acontece até hoje. Em meados de 1990 os padres italianos deixam
Santarém Novo quando em substituicdo chegam os padres diocesanos, todos paraenses,

que abandonam o conflito com a comunidade local e, mesmo se a distancia entre esses dois
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mundos permanece, as ladainhas voltam a capela de Sao Sebastido, porém o levantamento
do mastro continua em frente ao barracdo da Irmandade.
A seguir imagens do levantamento do mastro que revela o inicio do calendario

de festas da irmandade:

Fotografia 22 - Festa da Irmandade de Sao Benedito - Santarém Novo (PA), 2015

Fonte: Acervo Pierre Azevedo (2015).

Fotografia 23 - Festa da Irmandade de Sao Benedito - Santarém Novo (PA), 2015
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Destacamos (contra)capa do CD Os Quentes da Madrugada, Carimb6 de Séao

Benedito, Santarém Novo (PA) de 2005 cujo encarte registra a historia da irmandade local:

Fotografia 24- CD Os Quentes da Madrugada

Os Quentes da Madrugada

Fonte: Acervo pessoal.

e .

Acompanhando todo o desenvolvimento historico da cidade de Santarém
Novo, também fundada no inicio do século XIX, passando pelo periodo
aureo em que foi sede da vasta e poderosa intendéncia, periodo de sua
decadéncia como simples vila de Cintra (hoje Maracand), até sua
emancipagdo como municipio na década de 1960, a Irmandade de Sdo
Benedito foi capaz de preservar sua identidade e sua propria existéncia
como manifestagdo da religiosidade e da cultura do povo santareense. Sua
resisténcia durante tantos anos, passando por tantos processos
desagregadores e homogeneizadores em sua historia, ¢ simbolo da forga,
da capacidade criativa e da beleza do povo da Amazodnia, do povo
brasileiro. (LOUREIRO, 2005).
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Fotografia 25 — CD Os Quentes da Madrugada
| Os Quentes da ng;u ada

s

e
p 1oL
1 Quem quiser vir nesta festa Terra alheia / O fama

2 Cajueiro tim tim Santarém Novo

3 Bico do Pica-pav / A mulatinha g Meu casamento

4 Quando ev morrer Arroz nao roc¢a

5 Arvé, Arva Arraia / Vi sapo cantar

& Do re mi Gavido / Canavial / Sereia

7 Mariquinha Sobre a danga do I
8 e 9 Casa barata Danga do 14
10 Minha nav Sobre os iraje
11 A maoré quando enche O peru da Atalaia
12 Jacaré coroa / Miruvaia / Sambariri Quereru

13 Cecundina / Bicho tamandué Folia de Sao Benedito / Casa santa /

14 Galo cantador / Mindueira

18 Jacaré coroa / Miruaia / Sambariri
16 Mexilhéo / Mangal

¥ Quem fem sapato cal¢a

Ladainha foi rezada
Tombador
Rosa fino

Sobre os tambores

patrocinio

- 3 i
"
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Fonte: Acervo pessoal.

A organizagdo social e cultural da festa ¢ complexa, o barracdo como espago
sagrado pela devogdo e diversdo impoOe vestimentas obrigatorias para entrar na roda de
carimbo nos onze dias ininterruptos de festa com novenas, ladainhas, alvoradas,
levantamento, derrubada e varricdo do mastro, queima de fogos e o piloro que significa o
sorteio dos festeiros, trajes tradicionais e diversos cargos como juizes, mordomos, fiscais e
padrinhos (LOUREIRO, 2008). Com efeito, os trajes tradicionais de danga sdo paletod e
gravata para os homens, blusa de manga e saia comprida para as mulheres, indumentaria
que remete ao sagrado do carimb6 de Santarém Novo e mantido com rigor pelos devotos.

Quem ndo atende ao vestudrio obrigatorio, ndo entra na roda do carimb6 da
Irmandade de Sao Benedito de Santarém Novo, como nas imagens da roda com

adulto/criangas vestidos conforme a tradigao:
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Fotografia 26- Roda de Carimbd das criangas no barracdo sede da Irmandade de Sdo Benedito
por ocasido das festividades do Santo Preto em Santarém Novo (PA)

Py - % !

Fonte: Acervo Pierre Azevedo (2017).

Danga, musica e culinaria integram rituais que permanecem pela oralidade sob
a maestria do grupo Os Quentes da Madrugada, formado por lavradores, pescadores e
tiradores de caranguejo que utilizam instrumentos de fabricacdo propria produzidos
artesanalmente pelos Mestres locais. Em 2012, estive na casa do Mestre Saba de Santarém
Novo, conhecido pela sofisticacdo dos instrumentos criados por ele, que nos recebeu em
sua casa cuja sala principal, logo na entrada, ¢ povoada pelos curimbds de todos os
tamanhos, escavados em tronco de arvore € encuirados* com couro de animais e maracas
feitas de cuieira, tudo assinado por ele.

Conforme Loureiro (2008) a auséncia de instrumentos de sopro e cordas cria
uma sonoridade propria sob uma batida forte e sincopada acompanhada pelas vozes do
Quentes. As cantigas sdo antigas como a propria Irmandade cujas letras revelam, o que €
proprio doS carimbo6S, o cotidiano de trabalho, a relagdo com a natureza, com a fé ¢ com a

ancestralidade, que evocam a tematica da mudanca cultural.

40 . . .
Cobertos, envolvidos, com couro de animais.
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Fotografia 27 - Roda de Carimb6 dos adultos no barracdo sede da Irmandade de Sdo Benedito
por ocasido das festividades do Santo Preto em Santarém Novo (PA)

| e im0

Fonte: Acervo Pierre Azevedo (2017).

Segundo Figueiredo e Bogéa (2015), o estudo da mudanga cultural é necessario
para qualquer analise das culturas tradicionais cujos fendmenos eram estudados, por algum
tempo, através do conceito de aculturacdo como conjunto de fendmenos resultante do
contato direto e permanente entre grupos de culturas diferentes e que provoca mudancas
nos tipos culturais de cada grupo. Nessa via, Figueiredo ¢ Bogéa (2015) destacam os
estudos de Oliveira (1995) que emergem os antigos conceitos de friccao interétnica e de
assimilag@o para lidar com o contato entre grupos €tnicos vinculados uns aos outros e, a
despeito das contradicdes expressas através de conflitos (manifestos) ou tensdes (latentes)
existentes entre si, um grupo se incorpora noutro € com isso perde sua especificidade
cultural e sua identificac¢do anteriores.

No entanto, segundo Figueiredo e Bogéa (2015), a depender de como esses
conceitos sdo usados, possibilitam-nos discussdes sobre a questdo do poder de um grupo
sobre outro, como as rela¢des entre tribos e entre tribos e sociedade nacional como os
grupos indigenas do Alto Rio Negro (Amazonas). Isso porque Oliveira (1995) verifica ali o
encontro de duas racionalidades distintas, a local no interior da populacdo indigena e

orientada por critérios de hierarquia mitica, e a nacional pautada pelo conjunto de
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interesses mobilizadores da opinido politica regional cujas transformagdes se dao através
de individuos influenciados por uma fronteira em expansao.

Assim,

o conceito de rural passa a desempenhar o papel de guardido de um
estoque simbolico definidor de uma histéria 'antiga e atrasada', por
oposicao ao moderno contexto urbano. Convivem ali, todos os valores
definidores da diversidade étnica original, de relagdes economicas pouco
modificadas pelo capitalismo, onde o trabalho se orienta por regras
tradicionalmente consagradas por relagdo de parentesco e onde os grupos
diferenciados entre si se esforgam por manter seu principal elemento de
identificacdo [...]. (OLIVEIRA, 1995, p. 116).

Para Figueiredo e Bogéa (2015), a tensdo significaria questionar fatores ai
implicados, um interno que esta 14, mas também um externo que vem de fora e altera o que

ja existe, e, com isso, enxergar questoes centrais, tais como:

(i) as mudangas sdo continuas e fazem parte da cultura como
caracteristica principal, assim como as normas de manuten¢do; (ii) as
mudancas se produzem também internamente, sem a necessidade de
intromissdes externas; (iii) o que podemos classificar como externo ¢
bastante relativo e de dificil definicdo em um mundo globalizado; (iv) as
unidades culturais, representadas por identidades, passam por
transformagdes inerentes & pos-modernidade. (FIGUEIREDO; BOGEA,
2015, p. 83).

Nessa chave, Figueiredo e Bogéa (2015) apontam uma relacao entre culturaS e
p6s-modernidade, tendo em vista a insercdo da economia capitalista na vida rural,
exemplificada pela proletarizacdo do artesdo, pela comercializacdo do artesanato e pela
espetacularizacdo das festas através do turismo. Por conseguinte, as culturaS dos vilarejos
se opoe a cultura hegemonica capitalista numa espécie de negociagdo com varias frentes de
mercado desde a producdo até a comercializacdo daS culturaS contemporianeas numa
“encenacdo do popular” que interpreta realidades e impde uma reflexdo sobre a
espetacularizacdo daS culturaS na América Latina.

Figueiredo e Bogéa (2015) destacam ainda, no trabalho de Canclini (1983), a
genealogia das matrizes conceituais daS culturaS e respectivas relagdes historicas com os
mercados numa discussdo no a&mbito da globalizacdo do capital cuja historicidade anuncia
uma relacdo fundamental na América Latina entre aS culturaS e os meios massivos como
um feixe dos processos de constru¢do das identidades nacionais na primeira metade do
século XX. Nessa chave, Jacks (2001) nos possibilita didlogos entre meios massivos ¢ uma

nova realidade urbana e de articulagdo social e daS culturaS para entoarmos os diversos
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carimb6S do Para nos seus fluxos de producdo na engenharia da globalizagdo como modo
de expressao e resisténcia das culturas da Amazonia.

Assim sendo, compreendemos que as relacdes constitutivas do campo da
cultura revelam seu sentido e sua fungdo referenciadas pelo campo das relagdes entre
posicdes ocupadas por aqueles capazes de produzi-las, reproduzi-las e utiliza-las, o que
acontece em funcao de tomadas de posigao cujas estratégias buscam a legitimidade cultural
e visam o monopo6lio dos bens simbodlicos e do poder correlato de violéncia simbdlica
legitima, sendo para impor uma verdade inteira deste campo e eliminar a independéncia de
posicdes culturais dos diferentes grupos que competem pela legitimidade cultural. Isso
significa reconhecer que as posi¢cdes culturais dependem do que Bourdieu (2015)
denomina de uma dupla leitura na medida em que se situa também no campo politico,
como estratégia orientada ao campo das posi¢des aliadas ou inimigas.

Uma analise mais atenta do que Bourdieu (2015) nomeia referéncias
privilegiadas implica percebermos que os circuitos de trocas de informacdo entre
produtores delimitam o campo dos aliados e dos adversarios privilegiados no campo da
disputa simbolica. O que seria, entdo, o campo daS culturaS que ora construimos neste
trabalho sendo o campo da disputa simbodlica? Isso ao reconhecermos a tarefa ardua de
destrinchar o campo da cultura no singular para construir/analisar outro cuja referéncia sao
os sujeitos que cotidianamente vivem a sua propria obra e a sua propria cena. E o que
fazem no dia-a-dia sendo (re)produzir o carimb¢ através de um habitus que reverbera nos
curimbds, maracas, banjos e vozes de nossXs MestrXs, muito distantes do que os tedricos
comumente denominam de produtores culturais.

Isso porque compreendemos que os produtores se aproximam do que Bourdieu
(2015) denomina interlocutores privilegiados, aqueles que muitas vezes se apropriam dos
trabalhos de nossXs MestrXs, impondo-lhes o terreno/objeto do conflito ao dissimularem
ai o consensus no dissensus que define o campo da batalha ideologica e no campo das
relagdes concretas, mediante a hierarquia dos temas/problemas que eles proprios julgam
merecer discussdo, comumente pautados pelo mercado/indistria de bens simbolicos e,
distante da realidade carimbozeira. Isso se da através de referéncias comuns que, ao
parecerem naturais/indiscutiveis, impedem uma tomada de posicdo diferente daquelas ja
plenamente determinadas pela hierarquizacao do campo da cultura.

Essas manobras politicas instauram/reforgam relacdes de dominagdo simbolica
como monopodlio do exercicio legitimo do carimb¢ e, assim, do poder de conferir ou

recusar legitimidade as atividades concorrentes cujas significagdes/fungdes dissimulam as
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tomadas de posicdo que entdo aparecem como expressdo auténtica de contribuir para o
avanco como sindénimo de progresso. Ao trabalharmos com as relagdes sociais,
trabalhamos igualmente com as transformagdes do campo simbolico porque traduz uma
logica especifica através da concorréncia pela legitimidade cultural para influenciar as
posi¢des simbolicas em fungdo dos interesses associados a posi¢do que ocupam nas
relacdes de forga dai advindas e que, consequentemente, consistem nas relagdes sociais do
campo simbolico. (BOURDIEU, 2015).

E nesse campo da disputa simbolica temos em conta a forma especifica que se
revestem as relagdes de forgca aparentemente autdbnomas, pela necessidade de construir
relagdes sociais cujo conflito mobiliza o poder da violéncia simbdlica e, assim, o
monopolio da legitimidade do campo simbolico. E se a legitimidade cultural através das
instancias de consagragdo ¢ a norma fundamental do campo da cultura, Bourdieu questiona
sobre o risco do fundamento Ultimo de uma teoria da cultura como valor normativo
correspondente ao exercicio de um poder e do reconhecimento desse poder pela sociedade.
Assim, se a autonomia do campo da cultura autoriza o modelo das relagdes que o define e
das interagdes ai instauradas, necessario ter em conta que essa construgdo ¢ produto das
relagdes que unem o campo da cultura ao campo das relacdes de forga entre as classes.
(BOURDIEU, 2015).

Finalmente, se a razdo ultima da norma fundamental do campo da cultura se
enraiza em poderes definidos pela legitimidade cultural estabelecida no interior do proprio
campo via instancias de consagragdo, e ¢ esse 0 campo que denomina a cultura popular,
ndo reconhecemos essa segregacdo em nosso trabalho. Nessa chave, nosso trabalho se
constitui pelo convivio com a comunidade carimbozeira para descortinar o habitus de
mulheres/homens cujas taticas garantem a perpetuacdo do ser paraense nas suas relagdes
com o sagrado, o profano, com o coletivo/comunitario, com os conflitos de uma sociedade
provinciana cujo olhar etnocéntrico suga do carimb6 o alegérico e o caricato, como na
chegada dos turistas para o Cirio de Nazaré mas nega-lhe o lugar central no Teatro da Paz
quando em novembro de 2018 ao sediarmos em Belém o Prémio Rodrigo Melo Franco que
homenageava o carimbé como Patrimoénio Cultural Brasileiro, o IPHAN pautou que
nossXs MestrXs tocariam para uma estrela da musica paraense, quando exigiram que, ou
teriam tempo do espetaculo para o carimbd ou nao participariam do evento cuja instincia

de consagracdo, o Teatro da Paz, significa exatamente isso: segregar/excluir.
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ARTIGO 1° = D0 CARIMBO TAMBORES

A denominag¢dao do carimbd nasceu dos tambores fabricados de troncos de
arvores escavadas, com uma das extremidades coberta de pele de animal silvestre que
medem aproximadamente um metro de comprimento e variam entre 35 e 65 centimetros de
didametro, chamados de curimb6. Os grupos de carimbo utilizam de 2 a 3 curimbds, os mais

longos para os sons agudos e o mais largo para os graves:

Fotografia 28 - Curimbds

Fonte: Acervo Pierre Azevedo.

Com feito, sabemos persistir auséncia de registro sobre a historia do carimbo:

De modo geral o batugue africano foi, provavelmente, a origem do
carimbo e suas variagdes de estilo. Influéncias indigenas também podem
ser percebidas em tragos da coreografia (passos imitativos de figuras de
animais nativos, como peru, bagre, galo e gamba, todos ddo nome a
coreografias de carimbd), versos (em nominagdes e¢ dizeres tipicos e
ambientagdes da natureza) e musica (com melodia a vezes mais
horizontalizada com ritmo mais marcado e unissono, além da marcante
herancga ibérica no bailado e em parte do instrumental. (FIGUEIREDO,
BOGEA, 2015, p. 84).

O Dossié do Brasil; IPHAN (2013) para registrar o Carimbd Patrimonio

Cultural Brasileiro refor¢a a auséncia de documentos escritos sobre essa historia tanto
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quanto a necessidade de recorrer a fontes ndo escritas, principalmente aquela da historia
oral dos carimbozeirXs, seja pela experiéncia propria do narrador seja pela memoria
herdada, reconhecidas pela comunidade local. O documento em questdo apresenta os
territérios negros ‘“conhecidos pelo titulo politico de remanescente de quilombos”
(BRASIL; IPHAN, 2013, p. 81) como uma referéncia comum sobre a génese do carimbo,

outra seria a correlacdo entre carimbo e festa de santo, o carimbo6 sagrado:

mais especificamente esse vinculo com o sagrado é construido através da
experiéncia de etnicidade que vincula homens negros ao santo negro. [...]
A relacdo entre o carimbd e as festividades de santo é notadamente
irredutivel, do ponto de vista de sua reprodugdo, sobretudo, nas
localidades interioranas, e este fato se torna mais significativo ao se levar
em conta as celebragdes em devocdo a Sdo Benedito, muitas vezes
referenciado como o “santo do carimbo” (FIGUEIREDO, BOGEA, 2015,
p. 89).

Nessa perspectiva, apresentamos o mapa constante do Dossi€é IPHAN Carimbd
de 2013 cuja incidéncia do bem cultural ¢ aquela diagnosticada pela empresa contratada

para a pesquisa:
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Mapa 1 - Regides de incidéncia dos Grupos de Carimb6 no Para — IPHAN

Mapas 4 Mapa das regides de incidéncia atual dos grupos de carimbé no Estado do Para
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Fonte: Dossié IPHAN Carimbé (2013, p. 73).

Segundo Salles (1969), o carimb¢ sintetiza o encontro do negro e dos povos da
Amazobnia, indios e caboclos, influenciado pela cultura dos colonizadores portugueses.

Musica/danca nos enredam a cenas do cotidiano carimbozeiro:

a poesia do carimb6 é comprometida com a vida, com o amor, com as
vicissitudes, as lides diarias, a natureza e todo o mundo natural do
homem interiorano paraense. (MACIEL, 1983, p. xviii).

Chama aten¢do para referéncias explicitas aos animais, ao ato de pescar e aos

encantados®’, como nas letras dos carimbos de Mestre Lucindo, Mestre Verequete e Mestre

“! Entidades cultuadas nos rituais amazénicos ou mesmo que povoam os imaginarios, geralmente hibridas,
referenciadas em dimensdes ndo terrenas e também ndo celestiais. Em alguns estudos, os encantados sdo
caracterizados como seres invisiveis que habitam as regides subaquaticas e sdo conhecidos também como
caruanas. (MAUES, 1990).
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Cupijo, chamados Mestres do Carimb6 porque compositores/tocadores assim reconhecidos

em suas comunidades:

Pescador, pescador por que é que no mar ndo tem jacare,
Pescador, pescador por que foi que no mar ndo tem peixe boi
Eu quero saber a razdo que no mar ndo tem tubardo,

Eu quero saber porque é que no mar ndo tem jacareé.

Ah! Como é bom pescar, a beira mar

Em noite de luar

(Pescador, Mestre Lucindo, Marapanim, informagio verbal).

O carimbo ndo morreu,

estda de volta outra vez

O carimbo nunca morre,

quem canta o carimbo sou eu

Sou cobra venenosa, osso duro de roer

Sou cobra venenosa, cuidado vou te morder

(O Carimbo ndo morreu, Mestre Verequete, Quatipuru-Braganca,
informagéo verbal).)

Sou caboclinha do igapo

Moro numa sapopema onde eu vivo tdo so

Vem, arirambinha do meu coragdo

Vem cantar no meu tapiri

Para alegrar minha esta soliddo

(Caboclinha do Igapo, Mestre Cupijo, Cameta, informagdo verbal).)

Carimbo trago no peito na cabega e o pensamento

fazendo musicas linda relembrando os bons momentos

no meu tempo de menino ja tocava Carimbo

foi no tempo dos antigos que meu pai foi o melhor

Mas foi assim manazinha no tempo do meu avé

Carimbo era tocado com reco-reco de bambu

(Reco-Reco de Bambu, Mestre Cizico, Pedreira-Belém, informagéo
verbal).)

Conforme Figueiredo e Bogéa (2015), quanto a indumentaria do carimbo, em
geral as mulheres trazem flor no cabelo solto, blusa de cambraia, saia florida bem rodada,
pés descalgos e colares de contas coloridas. Os homens, por sua vez, vestem calca
pescador, blusa comumente da mesma estampa da saia das mulheres, amarrada a cintura e
aberta para cima e pés descalgos. O que registramos na imagem a seguir com dangarinos
do grupo Sancari do bairro da Pedreira em Belém, Lu Bailarina e Barth, na alvorada do
carimb6é do Ver-O-Peso que integra agenda de comemoracdes do registro pelos

carimbozeirXs, nesta foto pelo aniversario de dois anos, em 11 de setembro de 2016:



115

(o)

TP

Fotografia 29 - Alvorada do carimbo do Ver-O-Peso

Fonte: Acervo Cris Salgado.

Mais importante feira local e um dos cartdes postais da capital paraense, o Ver-o-Peso com suas
areas adjacentes: Praga Pedro II, Boulevard Castilhos Franca, Mercado de Carne e o Mercado
Bolonha de Peixe, compde os primeiros conjuntos arquitetonicos, urbanisticos e paisagisticos
tombados pelo Iphan em Belém nos anos 1940. A Casa do Ver-O-Peso foi instituida, no século
XVIII, como mesa fiscal, onde eram pagos os impostos dos géneros trazidos para a sede das
capitanias. As canoas se refugiavam na ampla doca aberta por onde desaguava o igarapé do Piri e
acredita-se que a casa do Ver-O-Peso funcionava nas proximidades da Rua da Cadeia, na
desembocadura do Largo do Palacio em frente ao canal, entre as atuaisruas 15
de Novembro e Jodo Alfredo. Em 1839, a cidade estava abalada pela guerra civil da Cabanagem
mas, mesmo em estado precario, o mercado continuava a funcionar no mesmo local, cobrando
impostos para a Camara. Nesse mesmo ano, a casa foi destinada a ribeira de peixe fresco. Em 1847,
ocorreu a demolicdo da casa e constru¢do do Mercado de Peixe e do Mercado de Carne que
passaram a integrar a paisagem das docas. O Ver-O-Peso conhecido nessa época como Mercado de
Ferro, comecou a ser construido em 1899 com estrutura de ferro trazida da Europa. Fonte: Acervo
IPHAN.

Os musicos vestem calca, blusa estampada e chapéu de palha como na imagem
seguinte quando da celebracdo do primeiro ano do registro do Carimb6 Patrimdnio
Cultural Brasileiro na Praga do Povo (Centur)*?, em 11 de setembro de 2015, local que
sedia grande parte da agenda Carimb6 do Meu Brasil*® desde o antincio do registro em 11

de setembro de 2014:

*2 Integra a Fundagdo Cultural do Estado do Para.
* Parte do Projeto Carimbé do Meu Brasil que abordaremos no Capitulo I — Do Carimbé
PoliticaS.
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imonio Cultural Brasileiro na Praca do Povo (CENTUR)

Fotografia 30- Carimbo6 Patr
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Fonte: acervo Pierre Azevedo.

Ao reconhecermos que o carimbo nasce da denominagdo dos tambores que lhe
dao vida, o curimbd, impossivel separa-lo dos terreiros das religides de matriz africana,
uma vez que esse espago incorpora o tambor, as maracas, a roda/gira, a indumentaria e a
entrega propria de nossa ancestralidade africana. Mestre Manoel do Uirapuru de
Marapanim, ¢ também um Mestre que nos guia, orienta e protege em nossa fé¢ segundo os
preceitos da Umbanda, da sua devogdo, e do Tambor de Mina, da minha devogao.

O tambor como instrumento do combate, como instrumento da fé e do lazer,
ndo a toa, foi proibido desde o século XIX e permanece alvo de persegui¢do na capital

paraense. E o que apresentamos a seguir:

Encontramos, inicialmente, na legisla¢do paraense a Lei n° 1.028, de 5 de
maio de 1880, do “Codigo de Posturas de Belém” (Colegdo de Leis da
Provincia do Grao-Pard, Tomo XLII, Parte 1), que dispde no Capitulo
XIX, sob o titulo “das Bulhas e Vozerias”: Artigo 107. E proibido, sob
pena de 30.000 réis de multa. Paragrafo 1° Fazer bulhas, vozerias e dar
altos gritos sem necessidade. Paragrafo 2° Fazer batuques ou samba.
Paragrafo 3° Tocar tambor, corimbo ou qualquer instrumento que
perturbe o sossego durante a noite, etc. (SALLES, 1969, p. 260).

Dois movimentos culturais auténomos ainda nio voltaram as
atividades em 2016. Os batuques das pracgas sdo vitimas da falta de
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apoio da administragio piblica. “E muito triste perceber que, ou a
Prefeitura aparecia de forma coercitiva [...] ou desaparecia, deixando o
patriménio historico se deteriorar totalmente”. [...]JApos trés anos de
atividades [...] o batuque reuniu manifestagdes populares com boi de rua,
carimbds, grafite, arte de rua, carnaval, samba, jazz, chorinho, associou-
se com 0 movimento negro, com movimentos de estudantes, professores,
Movimento dos Trabalhadores Sem Terra (MST), Escolas de Samba e
poetas, “ocupando e fazendo arte de maneira autdnoma”. [...] Apesar da
auséncia do batuque as sextas-feiras, o0 mercado de Sdo Bras ainda é um
local com forte presenca de atividades culturais autdbnomas como o Sarau
Multicultural, Batalha de Hip-Hop de Sdo Bras e rodas de capoeira que
ocorrem ali. [...]|O Bar do Parque é um dos mais famosos redutos da
boémia de Belém. E 14 que, nos ltimos quatro anos, foram realizados,
periodicamente, batuques que chegavam a reunir 1.500 pessoas, segundo
os organizadores. “Eu ndo sei qual foi a razdo do batuque parar. “O
grande problema do batuque da praga é de ser um movimento social, um
movimento aberto, de cultura de rua, de cultura popular e de ser
totalmente independente, que ndo recebe nenhum apoio, além das pessoas
que participam.” (DANTAS, 2016)*.

Com esse norte, compreendemos que a proibicdo do tambor ¢ uma heranca
historica cujo campo da disputa simbdlica impde frentes de luta que identificamos com a
luta de classes. Ndo por acaso, nosso trabalho reivindica o lugar préprio da gente do
carimb6 como integrantes de nossas maiorias sociais, vulneraveis, invisiveis, sendo para
ocupar a cena do folclorico e do exdtico que nos impdem as instancias de consagragdo sob
dominio do Estado e/ou do mercado.

O carimbd nos instiga enxergar/questionar o Brasil dos colonizadores e,
portanto, a perseguicdo daquilo que nos identifica com o indio e o negro porque
inevitavelmente nos fortalece. Nessa logica, recuperamos breve histérico de batuques da
capital paraense que nos remete & madrugada de 1° de julho de 2011 por uma iniciativa
espontanea do “Bloco da Canalha: a vil ralé que cospe no chdo!” que entdo ocupou o

espaco do Bar do Parque:

O Bar do Parque neste sentido ¢ um espago muito importante por se tratar
de uma local que ¢ emblematico na historia da cultura da cidade de
Belém. Desde a década de 1960 aquele espago foi um lugar de encontro
de poetas, musicos, boémios, militantes politicos de esquerda, estudantes,
etc. L4 artistas como Fafd de Belém, Ruy Barata, Paes Loureiro, Alfredo
Oliveira, Walter Bandeira e tantos outros ligados ao teatro, a musica, a
literatura etc., tiveram forte atuacdo. Era conhecido por ser também
reduto de artistas e intelectuais opositores ao regime ditatorial imposto
em 1964. Ou seja, ¢ um espago importante da memoria politica e cultural
da cidade, mas que estava de certa forma esquecido. Dai surgiu entdo a

* DANTAS, A. Batuques. In: Site Outros400.com.br. Disponivel em:
http://www.outros400.com.br/urubuservando/3878. Acesso em: 17 mar. 2019.



118

idéia de ocuparmos o Bar do Parque [...]. Entdo convidamos todos os
nossos amigos e comecamos os batuques do Bar do Parque, que mais
tarde receberam o nome de Batuques do Coletivo Canalha. Pra darmos
mais um clima contemporaneo e urbano passamos a alugar uma “bike-
som”. Essas bicicletas munidas de caixa de som que fazem propaganda
pela cidade, sobretudo nas feiras, nos bairros de periferia da cidade. Nada
mais a cara de Belém do que isso! Simbolo de uma cultura de rua,
popular, suburbana, etc. e representativa também das sonoridades do
momento na cidade! A estratégia é, assim, muito simples, plugamos
instrumentos percussivos mais violdes, cavaquinhos e voz, e instrumentos
de sopro quando temos, na bike-som e iniciamos o samba ou carimbd. O
espago ¢ livre e aberto, os artistas vdo chegando e fazendo um som!
(GOMES, 2012)*

Isso para destacarmos o Decreto Municipal N.° 89.906, de 05 de Outubro de
2017, publicado no Diario Oficial do Municipio (DOM) n°® 13.377, 2° caderno, de 05 de
outubro do mesmo ano que “disciplina o uso do Complexo da Praga da Republica, formado
pelas Pragas da Republica, Jodo Coelho e da Sereia®, e da outras providéncias”, cujo
conteudo restringe o uso do espago publico pela populacdo de Belém seja para reunides e
manifestagdes conforme capitulo XIII seja para manifestagdes artisticas e culturais
constantes do capitulo VIII desta norma. Como no Brasil Império do século XIX, o
proposito, resta claro, ¢ de higienizar o centro de Belém, e garantir isso principalmente por
ocasido da festa mais popular da cidade, o Cirio de Nazar¢.

Esse instrumento legal de repressdo traz também um capitulo destinado ao
regramento do Bar do Parque, simbolo da boemia paraense desde 1963, comumente
frequentado por artistas, intelectuais, putas, hippies, turistas, e fechado em julho de 2016

“para reformas”:

Projeto da Prefeitura de Belém quer transformar Bar do Parque em
lanchonete e café. Familia que gerencia o espago desde 1963 alega que
ndo foi informada da ruptura de contrato e que tentara barrar o pregdo na
Justica. Prefeitura diz que constatou 'caos sanitario' no Bar e que prevé
'modelo europeu' para o espago. “O novo modelo, muito comum na
Europa, traz uma vitalidade maior para o local resgatando a originalidade
do proprio Bar do Parque, tradicionalmente muito bem frequentado, [...]
alinhado como o novo projeto da Praga que traz também uma
revitalizagdo conceitual”, defende a Prefeitura?’.

* GOMES, F. In: Som do Norte, 12 jan 2012. Disponivel em:
http://somdonorte.blogspot.com/2012/01/diz-ai-tony-leao-fala-da-batucada-do.html?m=1. Acesso
em: 13 jul. 2019.

* Complexo de pragas que integram a Praga da Republica no centro da capital paraense.

*"Por G1 PA — Belém on-line, 3 outubro 2017. Disponivel em:
https://g1.globo.com/pa/para/noticia/leilao-da-prefeitura-de-belem-quer-transformar-bar-do-
parque-em-quiosque-e-cafe.ghtml. Acesso em: 3 abr. 2019.
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Vale destacar o olhar de Vieira e Sobral (2017, ndo paginado)48 a respeito,

Antes bilheteria do Theatro, o bar estava aberto ha mais de cinquenta
anos, funcionava 24h e, ha décadas, com seus pregos populares,
configurava-se como maior reduto da boémia belenense, espaco de
deliberacdo politica, de protestos por liberdade e democracia, refugio e
ponto de encontro de artistas, intelectuais, turistas e passantes; além de
sede uma batucada organizada pelos movimentos negros e afro religiosos
de Belém, que apos grande repressdo pela policia, silenciou e deixou de
existir ali. Foi ali também que nasceu a festa da Chiquita Bacana nos anos
1980, festa LBGTT que ocorre simultaneamente ao Cirio de Nazaré,
maior simbolo da profanidade do evento.

Em setembro de 2018 o decreto foi alvo de uma acao popular impetrada contra
o atual prefeito de Belém que resultou, em dezembro do mesmo ano, no deferimento de
liminar pela juiza da 5* Vara da Fazenda Publica para suspender os efeitos do decreto porque
desconsidera direitos fundamentais do cidaddo, como a liberdade de expressio e de livre
manifestacdo garantidos constitucionalmente, além de transformar a Praca da Republica num espago
segregador para privilegiar interesses econdmicos®. Frente a um clima de repressdo policial
permanente, o Batuque na Praga celebrou a decisdo, no entanto as restricdes ao uso do
espaco publico em Belém permanecem a revelia das decisdes institucionais,
principalmente O Batuque de Sdo Bras™’, o Batuque da Praga, e as batalhas de MCs”' nas
periferias da capital paraense.

A seguir imagem da arte representativa do Batuque na Praga:

* VIEIRA, Flavia do Amaral; SOBRAL, Gabriela. Direito a cidade em tempos de gourmetizagio:
o caso do Bar do Parque em Belém do Para. Justificando on-line, 12 out 2017. Disponivel em:
http://www justificando.com/2017/10/12/direito-cidade-em-tempos-de-gourmetizacao-o-caso-do-
bar-do-parque-em-belem-do-para/. Acesso em: 13 jul. 2019.

* Decreto que proibe ambulantes na Praca da Republica ¢ ilegal.: DOL, 10 dez. 2018. Disponivel
em: https://www.diarioonline.com.br/noticias/para/noticia-561474-.html. Acesso em: 3 abr. 2019.
*% Batuque que acontece no Mercado de Sdo Bras em Belém.

> MC ¢ abreviagio de Mestre de Cerimdnia, neste contexto um artista que atua na cena musical.
No Brasil, os MCs ganharam muita popularidade nos ultimos anos e normalmente estdo incluidos
no género musical hip hop e funk. Os MCs normalmente escrevem as suas letras e as comunicam
ao publico em rap. Fonte: Website Significados. Disponivel em:
https://www.significados.com.br/mc/. Acesso em: 13 jul. 2019.
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Fotografia 31- Arte Batuque na Praga
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Fonte: Acervo: Fanpage Batuque na Praca

Como ja mencionado, Mestre Verequete, Mestre Cupijo e Mestre Lucindo sdo
alguns dos expoentes do carimb6 na agenda de construcdo das etapas do registro como
Patriménio Cultural Brasileiro, mais do que representantes ilustres do movimento
carimbozeiro, representam sobretudo a resisténcia do carimbo no Para e, ndo a toa,
recebem a atribuicdo de Mestres chacelados pelo IPHAN/MinC. Mestres que tocaram o
carimb6 uma vida toda, Mestres que morreram sem o devido reconhecimento de sua obra,
como Verequete, e tardiamente recebem titulos legitimamente conquistados numa disputa,
em que os movimentos culturais estdo a frente da tarefa de dar um outro lugar para a luta
do carimb¢ por esse Para continental, rural e urbano, da floresta e do asfalto do Norte do

Brasil.

ARTIGO 2° — DO CARIMBO ESPETACULO

O carimb6 demonstra ser, na sua trajetoria como expressao do campo daS
culturaS, exemplo da complexidade da atualizacdo cultural. Isso ¢ indicado pela sua
origem no batuque dos negros do Umarizal (bairro de Belém), alvo de proibi¢des no final
do século XIX e inicio do século XX (SALLES, 1971). A inclusdo de instrumentos como o
banjo e a flauta, principalmente sob influéncia das bandas/grupos que ocupavam os teatros
de Belém nas décadas de 40 e 50 do século passado, daria nuances melddicas aos batuques.
A prolifera¢dao de grupos e a gravacdo de varios LPs durante as décadas de 70 e 80 levou o
carimb6 para as radios, programas de televisdo, festas sociais, apresentacdes e shows.

(FIGUEIREDO; BOGEA, 2015).
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Novos compositores da cena da musica paraense readaptaram temas regionais
como boi, carimb6d e guitarrada, numa fusdo com improvisagdes em shows com
participac@o de musicos antigos e que produz ritmos regionais sampleados e misturados ao
rock e ao pop. Foi assim com CD Peixe Vivo do Cravo Carbono lancado em 2001, Lu
Guedes ¢ Maria Fecha a Porta, grupo que langou CD independente em 2002, mais
recentemente Gaby Amarantos e Dona Onete sdo destaques dessa nova musica com imensa
repercussdo nacional. (FIGUEIREDO; BOGEA, 2015).

Essa vague manteve o carimb6 nas paradas de sucesso do Para pelo menos
durante um certo tempo até sua retragdo e retorno no final dos anos 90 e inicio dos anos
2000. Nesse contexto, um novo cenario se desenhou através do processo de registro como
Patrim6énio Cultural Brasileiro, originario de uma campanha cujo Unico objetivo
inicialmente era alcangar o registro, porém, a partir de 2008, houve a compreensao de que
o registro era apenas uma das metas num horizonte de conexdo em rede para
discutir/fortalecer o espago social daS culturaS no Brasil. (BOGEA, 2014).

Segundo Costa (2010), nos anos 1960 marcadamente pos-golpe de 1964 a
musica regional inicia um processo de ocupagdo da cena da musica popular no Pard, ¢
nesse momento que aconteceriam as primeiras experimentagdes do carimbo pela classe
média, artistas e intelectuais locais conforme Costa (2010). E nessa roda destaca uma
apresentacdo de “Salviana”, carimb6 de Paulo André Barata e Paes Loureiro, em junho de

1968 pelo grupo Os Menestréis.

Tratava-se de uma carimb6 estilizado, isto é, com uma estrutura
instrumental diferente do que se tinha nos terreiros do interior do estado
ou mesmo nos suburbios de Belém. (COSTA, 2010, p. 75).

Os anos 60-70 sdo aqueles em que a musica popular regional se afirmou na
cena local com referéncias como Ruy Barata e Waldemar Henrique (COSTA, 2010). Nos
primeiros anos de 1970 o carimbd decola na industria cultural de Belém e revela nomes até
entdo desconhecidos nessa cena como Pinduca e Mestre Verequete, a0 mesmo tempo em
que impde uma popularizagdo entre carimbo pau-e-corda ou carimb6 raiz como condi¢do
da musica original amazodnica e o carimbd moderno como produto comercial.

Oposigdo que persiste no universo carimbozeiro, ndo a toa destacamos a

defini¢do de Costa (2010) para o carimb¢ pau-e-corda:
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De uma maneira geral o carimbé de idos de 1970, que era definido como
pau-e-corda, apresentava as seguintes caracteristicas: 1. Instrumental
especifico que tem por base dois ou no maximo trés grandes tambores de
madeira oca (que podem chegar a ter até¢ 1,5 metros de comprimento),
com uma das extremidades coberta com couro animal. Estes tambores
eram tocados na horizontal com os tocadores sentados sobre o tambor.
Em alguns casos um segundo tocador sentava-se na parte traseira do
tambor munido de baquetas de madeira maci¢ga que batiam no proprio
corpo rijo do instrumento, acompanhando o contratempo da marcagdo do
toque principal do couro, que era feito com as maos. Estes tambores eram
conhecidos como carimbos ou curimbos; 2. A danga, na qual as mulheres
mais paradas sdo cortejadas pelo homem que saracoteia ao seu redor e
evita ser coberto pela saia da mulher; e, 3. A musica marcada por ritmo
sincopado e dangante e com letras que no geral tratam do cotidiano do
homem do campo e do pescador. Fora esses elementos, era possivel
encontrar instrumentos de sopro (clarinete, flauta ou sax), de corda
(geralmente um banjo ou rabeca) e de percussio (xeque-xeque ou
pandeiros). (COSTA, 2010, p. 77-78).

Nessa pegada, ao negarmos oposi¢cdes porque atentXs aS legitimidadeS que
reclamam oS carimbo6S e ai aquela do carimbo pau-e-corda que convivo mais de perto, eis

a defini¢do de carimbo pau-e-corda que nos ensina Mestre Manoel:

O carimb6 pau-e-corda ele é o verdadeiro, o raiz. O carimb6 pau-e-corda
ele € o tambor, que usa o couro ou de boi ou de catitu ou de viado
encoirado, ¢ o milheiro, que a gente chama o ganza, a gente usa trés
milheiro, a gente usa um par de maraca, a gente usa uma flauta, quando
ndo um sax ou uma clarineta, esse ¢ o banjo, o banjo ele ¢ o guia do
carimbd raiz, esse que € o carimbd pau-e-corda, justamente é o banjo,
dois tambor, um par de maraca, trés milheiro, esse que ¢ o carimbo raiz, o
verdadeiro. As madeira que a gente tira sempre ¢ madeira do mangal, a
cerobeira que ela é um pau ja oca, aquelas madeira oca, a gente tira, ai vai
prepara tudinho, limpa, entdo quando a gente nao acha no mangal, a gente
acha no igap0, ipezeiro, ou entdo na mata, quando a gente nao acha no
ipezeiro, no igapd, a gente tira na mata, a copilba que sempre ela
costuma dar um pau mais furado, a gente vai limpa tudinho e prepara os
tambor, inclusive agora p’ra sala dos artistas 14 em Rio de Janeiro que vai
ser dia 24 (julho) eu tirei um de cupitiba, encoirei tudinho, ¢ mandei p’ra
l1a p’ro Rio de Janeiro, entdo sdo essas madeira que sempre a gente usa,
que ¢ mais facil de achar elas no manguezal que € a cerobeira que a gente
sempre vai la tira o tronco e ja vem oco, as vezes ela ja ‘ta morta, tira a
tora, limpa tudinho, prepara, encoira. O couro sempre era couro de cobra
que a gente encoirava de primeiro, era couro de cobra, couro de veado,
couro de catitu, e como hoje ndo pode trabalhar mais com couro de cobra
a gente pega o couro do boi, vai no matadouro, compra o couro, entdo a
gente compra 14 que ja vem preparado no Marajo, no corti¢o e encoira.”
(informac@o verbal).

>? Entrevista de Mestre Manoel a autora em 09 jul 2019.
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Conforme Costa (2010), entre tradi¢cdo e modernidade, na primeira metade de
1970, Pinduca ¢é o artista que mais modificou o carimb6 ao introduzir guitarra, bateria e
contrabaixos elétricos, além de elementos caribenhos, que transformaram o carimb6 num
produto®. Pinduca foi também o artista de maior sucesso nesse momento, inclusive em
escala nacional, na mesma propor¢do das acusagdes por deformagdes do carimbo. Nessa
chave, a inser¢do do carimbd nos meios de comunicacdo de massa ecoa o debate entre
autenticidade e modernidade e ai uma disputa de narrativas dos formadores de opinido da
época, em que o carimbo identificava quase todXs que faziam/consumiam musica.

Desse historico, Costa (2015) identifica a década de 1970 como aquela que
consolidou o debate dos carimbdS pau-e-corda e moderno. Este, por sua vez, o carimbd
incorporado pela industria cultural local/nacional a partir do seu consumo pela sociedade
urbana paraense, ¢ que suscitou a época defini¢des da midia local/nacional como A
Provincia do Para, O Liberal e o Jornal do Brasil. Mais do que isso, o autor apresenta um
carimb6 influenciado pelo contexto politico, a ditadura militar pos-64, cujo “carimbd
popular” era uma afirmacdo do povo nortista, “auténtico”, frente a repressdo como
engajamento critico a politica do mercado e da industria culturais, mas igualmente como
afirmacdo de identidade outras diferentes daquela nacional, unissona, propria das
ditaduras.

A tese recente de Silva (2019), rumina carimbos do auténtico ao moderno, do
legitimo ao monarquico, do estilizado ao sofisticado, num trabalho cuja complexidade do
carimb6 ultrapassa oposi¢des e apresenta significados do sermos paraenses caboclos,
auténticos, cafonas, bregas, consumidores, inovadores, inventivos e criativos. No entanto,
nessa teia, guerreiam o legitimo pau-e-corda de nossXs MestrXs sobretudo no interior do
estado, em oposicdo ao monarquico do auto-denomidado rei do carimb6 no auge do
carimbo-comercial de Pinduca, que arrebata parcerias nacionais como da cantora Eliana

Pittman, na segunda metade dos anos 70, e igualmente imprensa local/nacional.

Em 1976, o carimb6 ostentava uma popularizagdo do género ao longo do
pais, sendo utilizado em campanhas politicas, [...] sendo apontado pelo
Jornal do Brasil como “género musical preferido pelos partidos
politicos”. Fato curioso foi a caracterizagdo de “moda nacional”,
suplantando outras sonoridades tradicionalmente incorporados aos
comicios eleitorais. Segundo o jornal carioca: “Esse ritmo do Para, que de
repente invadiu também os clubes sociais, deu lugar ao desaparecimento

>’Sem esquecer que o carimbo é o batuque com dinversas influéncias principalmente durante as
apresentacdes do teatro nazareno, durante o cirio nas décadas de 30, 40 e 50, a vinda de musicos ¢
espetaculos fez com que a flauta e o banjo fossem introduzidas no batuque. (SALLES, 2015).
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de marchas carnavalescas tradicionais e principalmente dos frevos”.
(SILVA, 2019, 134).

A época o carimbd reinava nas paginas de periodicos que revelavam a
conquista do mercado e uma urbanizagao do carimbo. Silva (2019) chama atengdo também
para o periodo da ditadura militar porque incentivadora de praticas culturais a servigo do
Estado e/ou de uma industria cultural consignada, dai a importancia em desenvolver uma
cultura de massa seja como negocio lucrativo seja como manifestagdo da valorizacdo
nacional, ndo a toa, momento em que instituicdes como Funarte e Embrafilme foram
criadas para promover ideologicamente produtos ndo-subversivos e patrioticos.

E dessa apropriagdo pelo Estado e pelo mercado, vale o extrato do Jornal do

Brasil apresentado no trabalho de Silva (2019):

Em Maruda, no Municipio de Marapanim, sdo realizadas apresentacdes
de carimbo6 e sirid, ritmos tipicamente paraenses, por grupos folcloricos
locais auténticos. Marapanim ¢ considerado o lugar de origem do
Carimbo, ritmo que conquistou todo o Brasil através de gravagdes de
Eliana Pittman, Pinduca e de Fafa de Belém (FONSECA, apud SILVA,
2019, p. 146).

Com efeito, Mestre Lucindo emerge nessa cena da producao fonografica como
uma outra voz dentre aquelas de Mestre Verequete do carimbo raiz e Pinduca do carimbo-
mercado, com seu disco de estreia, € tinico, de 1974, “Isto é carimbd! O carimb6 auténtico
gravado em Belém” (SILVA, 2019, ndo paginado). Nessa chave, contestamos com o autor
o que ele denomina de “tese de urbanizagdo” se o carimb6 sempre esteve presente nas
cidades paraenses e nas periferias da capital cuja invisibilidade ¢ ultrapassada para uma
classe média urbana de Belém com a midiatizacdo desse produto, ou seja, o carimbd nao se
urbaniza sendo ¢ incorporado pelo mercado fonografico e, consequentemente, alcanca
expressao na imprensa.

Do carimb6 estilizado, Silva (2019) apresenta carimboS-mercadoriaS como
resultado do apelo da industria por uma cultura de massa, que impde temas, estéticas e
performances. Entre deturpagdes e releituras registramos um cardapio variado com Alypyo
Martins, Carlos Santos, Marinés, Genival Lacerda, Lindomar Castilho e Roberto Leal’*.

Nessa via, sem ponderarmos sobre os gostos seja do mercado seja da critica musical ai

inevitavelmente atrelada, Silva (2019) denomina carimb¢6 sofisticado aquele da Amazonia

54 . . . .
Artistas populares com diferentes abordagens musicais e com forte apelo de mercado.
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da cultura nacional mostrada na TV como ferramenta da infraestrutura de comunicagao
pela “integrag@o” nacional.

Nessa cena, a Musica Popular Brasileira (MPB) foi absorvida por
compositores/publico de Belém, e provocou uma nova frente denominada Musica Popular
Paraense, ou seja, a musica popular produzida no Para, como front de lutas contra a
integracdo/repressdo (SILVA, 2019), havia uma suposta sofisticacdo/urbanizagdo do

carimbo absorvido pela elite e midias locais/nacionais.

Havia também questdes sociais envolvendo a projecdo do carimbd. Os
artistas envolvidos com essa “sofisticacdo” no Pard eram oriundos das
camadas médias, o que fez as suas obras receberem maior receptividade
perante espagos mais elitizados, ou mesmo na midia. A gravagdo de
carimb6 por artistas consagrados do periodo como musicos respeitados
pela critica musical, como representantes de uma MPB no Par3,
conseguiram mediar a ascensdo social do carimbo na capital paraense.
(SILVA, 2019, p. 221).

Nessa vague da produgdo fonografica da MPB paraense, Silva (2019) destaca o
disco Tamba Taja de Fafa de Belém sob influéncias indigena, ribeirinha e das matrizes
religiosas afro-brasileiras como representacdo do ser amazonico cuja poética distante do
espaco tecnoldgico do carimbd estilizado de Pinduca, incorporou uma sofisticacdo do
carimb6. Nessa levada, o autor destaca igualmente “Esse Rio ¢ Minha Rua” de Paulo
André e Ruy Barata cuja natureza cantada remete a paisagem carimbozeira pelos caminhos
de rio, comum ao povo da Amazdnia, ao contrario daqueles das rodovias no centro das
grandes obras de “integracdo” nacional da ditadura militar.

Para os artistas “sofisticadores” o carimb6 era a matéria-prima, o insumo, de
uma sofisticacdo que significava uma evolugdo histérica do carimb¢é através da MPB no
Para, em detrimento da linhagem eletronica e deturpadora do carimbo estilizado de
Pinduca (SILVA, 2019). Assim, a despeito da retorica de legitimidades, o que observamos
¢ a permanéncia do carimb6 pau-e-corda atravessado por todo tipo de apropria¢des do
mercado e da industria culturais representadas por artistas locais, nacionais e
internacionais, massificado e/ou elitizado, cujo vazio dos sujeitos ¢ das vozes, do carimbd
pau-e-corda ¢ ensurdecedor.

A década de 1990, por sua vez, responde por um processo globalizante do

comercial e “repaginado” como marca de “ressurgimentos” para imprimir uma pegada

pop:
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Em Belém do Para, 1993 foi o ano do ressurgimento comercial de
Pinduca [...]. O unico disco de repertdrio inédito do cantor langado
naquele ano trazia o titulo sugestivo: Pinduca na Explosdo do Carimbo
(BMG e RCA-Victor). Das quatorze faixas, alguns temas atualizados
como em Os cara pintadas do Brasil (alusdo direta a0 movimento popular
televisionado em prol do impeachment do presidente Fernando Collor de
Melo, em 1992); referéncias culturais como Carimbd do Caribe ¢ Boi
bumba do saldo; mencdo aos balnedrios paraenses mais populares em
Carimb6 de Salinas, Viva, viva Santarém e Pescador de Salvaterra.
Porém, os maiores sucessos de radio do cantor datam de LPs anteriores,
das décadas de 1970 ¢ 80 [...]. (GABBAY, 2012, p. 272).

Segundo Gabbay (2012), a primeira metade de 1990 marca um boom
econdmico do carimb6 em Belém que busca estabelecer uma nova identidade paraense
num movimento global de recuperar/reeditar as tradicdes locais para um consumo
mundializado, seguido do esfriamento desse nicho na segunda metade da década. A partir
dos anos 2000, a internet cumpre um papel central para produzir-reproduzir-consumir essa
cena.

E submersos nesses carimb6S, compartilhamos da reflexdo de):

O que confere ao carimbd um carater vinculativo e, por vezes,
subversivo ¢ sua pratica coletiva; suas narrativas sobre o tempo, o
lugar, o trabalho. [...] O carimb6 dos terreiros, enquanto musica de
trabalho, vinculava as pessoas em torno de uma vontade comum,
narrava o mundo real e imaginava um outro possivel. E imperativo
que possamos refletir sobre novas formas de apropriagdo do
carimbo a partir do tempo presente, mas com o pé fincado em seu
potencial aglutinador, no momento em que se encontra
reivindicado como patriménio cultural nacional. (GABBAY, 2012,
p- 277).

Por ultimo, Negrio, Bogéa e Vieira (2018), destacam que as telenovelas™,
principalmente a partir de 2011, atualizam a tendéncia de promover uma abertura para a
diversidade cultural do Norte do Brasil, como estratégia de fortalecimento das identidades
nas suas pragas ¢ de olho no mercado internacional. A TV apresenta jovens talentos da
musica popular paraense/amazonica como Lia Sophia (trilha sonora de telenovela), Gaby
Amarantos (programas musicais de auditério e trilha de telenovela), Joelma (participacdes

especiais em programas segmentados), e mais recentemente, a explosdo de Dona Onete,

>% As telenovelas sdo o género televisivo mais popular entre todos os tipos de programas veiculados
na TV brasileira, ¢ lideram a audiéncia em diferentes regides, segmentos sociais, sexo e faixas
etarias (REBOUCAS, 2009).
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sd0 mostradas em programas da grade da TV, ou seja, musica paraense para todos os

gostos de intérpretes, faixas etarias, audiéncias e dinamicas transfronteiras.

Nessa pegada vale registrar uma cena independente da Regido Metropolitana de Belém (RMB)
com grupos eminentemente de jovens como o Cobra Venenosa que se autodenomina carimbo
urbano. Mas também grupos espontaneos, s6 de jovens mulheres, a maioria negras, que se reinem

para tocar no Batuque da Praca e no Batuque de Sao Bras, por exemplo.

De volta ao carimb6 da grade da televisdo cuja historicidade ndo ¢ uma simples
onda que cresce na atual midiatizagdo daS culturaS, ao alcangar uma dimensdo nos meios
massivos (consumo/recepgdo), trata-se de uma logica pensada para o mercado, coisa que
ha décadas ¢ desenhada pela dindmica daS culturaS ao se deslocarem de suas matrizes,
lugares e apropriagdes, e criarem outras teias de circulagdo e mediagdes sociais. Nao se
trata do mercado de souvenires, mas de uma logica de consumo daS culturaS por sujeitos

que consomem musica no ritmo das midias.

ARTIGO 3° — DAS CARIMBOZEIRAS

Nessa travessia pelo carimbo, chama atenc¢do o lugar da mulher carimbozeira e
isso me veio particularmente numa ocasido que fui ministrar um curso em Santarém, na
Universidade Federal do Oeste do Para (UFOPA), quando do trabalho como consultora
UNESCO para o Ministério da Cultura no ambito do Projeto de “Cooperagdo Técnica
Internacional Intersetorialidade, Descentralizacdo e Acesso a Cultura no Brasil”. Antes de
viajar, fiz contato com Isaac Loureiro, Coordenador da Campanha do Carimbo, para saber
se valeria aproveitar minha viagem a regido, até¢ entdo ausente da Campanha, para
aproximar os grupos de carimbd locais no sentido de conecta-los a rede carimbozeira do
estado. E viajei com essa missao.

Houve um grande interesse local, fui procurada por liderangas principalmente
de grupos parafolcloricos®® que dominam em numero a cena do Baixo Amazonas porque
gostariam de, a partir do reconhecimento do carimb6d como Patriménio Cultural do Brasil,
usufruir dessa chancela nacional. Desse modo, fizemos uma reunido em Alter do Chéao, no

espaco cultural do Mestre Capoeira porque, a despeito dos grupos parafolcloricos de

> Grupo formado por pessoas que retrabalham, interpretam e apresentam as vivéncias dos grupos
folcloricos em forma de espeticulo (TESAURO DE FOLCLORE E CULTURA POPULAR
BRASILEIRA).
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Santarém, Alter do Chdo concentra a cena do carimb6 pau-e-corda, aquela que interessa
para atuacao da Campanha do Carimbo.

Na ocasido fomos recebidos por Marcele, esposa do Mestre Capoeira, na casa
deles cuja maloca do lado de fora ¢ um belo espago cultural do carimb6 e da capoeira.
Formamos a roda para a conversa com aproximadamente uma duzia de pessoas quando me
dei conta que Marcele nao nos deixava faltar agua, café e bolo, fotografava, mas sempre do
lado de fora da roda. E percebi que na roda eu era a unica mulher, eis 0 momento que me
instigou o lugar da mulher no carimbo.

Até terminarmos a reunido Marcele ndo ousou adentrar a roda mas também nao
percebi nenhuma imposi¢do nesse sentido. Seria esse o lugar da mulher no carimb6? E
agucei meus sentidos para perceber nessa convivéncia de quase dez anos um lugar
coadjuvante da mulher carimbozeira ou seria da mulher do carimbozeiro? Ainda que
identifique uma relacdo sempre de respeito absoluto mas ainda assim uma relagdo do
cavalheiro para com a dama que comumente ¢ a bailarina do carimbd, ¢ a esposa do Mestre
e/ou € a produtora do grupo, como Neire, esposa do Mestre Lucas, faz a producdo do grupo
Sancari, grupo de carimb6 do bairro da Pedreira em Belém.

Nesse universo, salta aos olhos a transgressdo revolucionaria do grupo Sereias
do Mar, de Vila Silva, regido conhecida domo da Agua Doce, do municipio paraense de
Marapanim. A primeira vez que vi as sereias foi um transe, aquelas senhoras que tocam e
cantam composi¢des proprias como retrato de si mesmas e da vida de resisténcia cuja
poesia faz perder o folego, senhoras esculpidas pela vida ribeirinha que se revezam no
curimbo tal ¢é a forca que o tambor lhes exige, a ginga, o colorido das roupas e sobretudo a
alegria e a forca de mulheres no comando de si proprias.

Impossivel viver/sentir o carimbé igual depois de conhecer as Sereias do Mar,
as sereias carimbozeiras. Mais do que isso, impossivel ser a mesma mulher depois do
compartilhar das sereias em cena e a sorte de uma aproximagdo, um convivio ainda que
singelo, em ocasides que retne a comunidade carimbozeira, ¢ uma experiéncia rara. Foi/é
assim comigo das vezes que pude estar/aprender com Mestra Dete e Mestra Bigica mais de
perto, como na ocasido ja relatada neste trabalho quando as Mestras me procuraram para
uma orientagdo técnica.

Nesse transe, conheci Sil-Lena nas vivéncias de percussio das matinais
domingueiras de Mestre Flavio Gama, percussionista conhecido na cena paraense, embaixo
d’uma jaqueira encantada na Marambaia, bairro da periferia de Belém, quando ainda

insistia em aprender a tocar o curimb6, mais ainda porque o espago do curimbd significa
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um espaco de resisténcia da mulher carimbozeira. Nao desisti mas adiei para depois do
doutorado, até porque os Mestres insistiram um bocado comigo, sem sucesso. Num
intervalo do nosso lanche coletivo, Sil-Lena me contou da sua dissertacdo de mestrado
recém-defendida sobre o grupo Sereias do Mar e pedi que me enviasse.

“Antes que o Tempo Passe Tudo a Raso: Tambores Matriarcais do Grupo de
Carimbo6 Sereias do Mar da Vila Silva em Marapanim, no Para” (OLIVEIRA, 2018) ¢ uma
dissertacdo-poesia cuja generosidade propria do universo carimbozeiro exala uma narrativa
que inspira/baseia este momento do trabalho sobre o nosso proprio lugar, de mulher e
feminista. Nessa pegada, enxergamos as sereias como as mulheres das lutas cotidianas,
provedoras de suas proprias existéncias individuais mas principalmente coletiva,
provedoras de carimbd, protagonistas da cena da vida.

Submergir no trabalho de Sil-Lena sacudiu em tudo o meu olhar cientifico,

intelectual e feminista para encontrar/nadar no meu proprio mar de sereias:

La, encontrariam de certo um carimbo6 matriarcal, uma raridade nas rodas
de carimbd, ainda bem marcada pela presen¢a masculina. Mas essa roda
ja tem se alargado, e as saias ndo mais ficam s6 animando, colorindo,
rodopiando no meio da roda. Elas tocam e dizem muito delas nas letras
cantadas por vozes e maos fortes de mulheres agricultoras que se juntam
para fazer travessuras criativas de vivéncias e experiéncias, ja ha vinte e
dois anos na regido da Agua Doce. (OLIVEIRA, 2018, p. 28).

Atenta ao encantamento que me provocou o trabalho de Oliveira (2018),
principalmente desse vazio do protagonismo feminino do carimb6 pau-e-corda que no caso
do grupo Sereias do Mar, ultrapassa o feminino para alcancar as resisténcias cotidianas das
feministas que somos no campo e na cidade. Nao a toa constatarmos com Oliveira (2018)

que

o carimb6 ¢é feito predominantemente por homens, cantado e tocado —
ficando para as mulheres o dangar. Portanto, pesquisar o carimbd
matriarcal, que identifica o grupo de carimb6 Sereias do Mar, ¢ uma
forma de resisténcia nessa cultura propagada, até entdo, pelos mestres.
[...] Dessa forma, de acordo com um levantamento bibliografico sobre a
tematica do carimb6 feminino, foi verificado que ndo ha pesquisa
académica na Universidade Federal do Pard ¢ nem na Universidade
Estadual do Par4a, em Belém, sobre o carimbo de raiz feito, cantado e
tocado por mulheres. (OLIVEIRA, 2018, p. 45).
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O grupo Sereias do Mar ¢ de 1994, formado por mulheres, maes, avos,
agricultoras, farinheiras, Mestras daS CulturaS, Mestras do Carimbd, mulheres que
traduzem as suas proprias experiéncias de vida, de resisténcia, da resisténcia feminista,

através de composicdes proprias cantadas com voz propria:

A mulher canta o carimbd, canto de alegria
A mulher se valoriza com o passar do dia
Vamos valorizar com educagdo

A mulher de hoje sem discriminag@o

A mulher que executa algo novo e diferente
Tem coragem, forga e garra

E por isso esta na frente

Vamos valorizar com educagdo

A mulher de hoje sem discriminag&o

A mulher esta ajudando a cultura prosseguir
A mulher que acredita faz o povo sorrir

A Mulher Canta o Carimb¢, Vila Silva, Marapanim, Para, CD Sereias do
Mar (2013), faixa 9, conforme imagem:

Fotografia 32 - CD Sereias do Mar

Sereins d

1 Nos som@s de VilaSilva
2 16 cantod meu sabid
3 Sereia do mar
4 Marapanim minha cidade
5 Sereiade Maiandeva
6 Tava na beira da praia
7 Aguafontede vida
8 Na praia de Maiandeuva
9 A mulhercanta o carimbé
10 Nés trabalhamos naroga (Valor
feminino)
11 Voufazerfarinha d’ dgua
12 Mani era uma menina &

Todas as mumrmodeawo«-a doGrupo  Gravado no Estidic RPMusic |
Sercias do Maf>” Marapanim/PA
Todos o3 direitos reservados 2013 |

contatos
(91)#914).4098/ 99301 3028 | rimboparo@gmail.com | lncebook: Sereias do mar

Fonte: Acervo pessoal (2013).

Se onde ha opressao ha resisténcia, conforme Oliveira (2018), entdo o carimbo
¢ resisténcia e as mulheres do carimbo, as carimbozeiras, sdo a resisténcia da resisténcia.
Nesse perspectiva, necessario destacar o decolonialismo nos saberes transmitidos e
vivenciados pelas sereias que contrariam a imposi¢ao brutal do sistema colonial de género

se as questdes de género sdo inerentes ao processo civilizatdrio e ai a nossa cultura
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preponderantemente europeizada e estadunidense que pautam nossos padrdes sociais
paraenses/ brasileiros.

As musicas/composi¢cdes das Sereias do Mar revelam suas experiéncias de
vida, o trabalho na roga, o fazer a farinha, a vida no interior do Para, mas sobretudo o lugar

da mulher:

suas particularidades de constituirem-se mulheres, mestras carimbozeiras,
amazoOnidas, bem como sua singularidade por ser um grupo de carimbo
formado apenas por mulheres, que além de serem agricultoras compdem,
tocam e cantam — num universo eminentemente masculino, nos faz
repensar sobre um mundo histérico e hegemonicamente representado a
partir das retinas centradas em valores patriarcais. (OLIVEIRA, 2018, p.
78).

Na voz de Mestra Bigica trazida por Oliveira (2018), onde tem grupo de
carimbé na regido da Agua Doce tem festa a noite, domingo ¢ o dia todo, cada grupo toca
cinco musicos e ¢ responsavel por dez cartelas de bingo para angariar o valor necessario
para quem organiza a festa e essa organizagdo se repete nas diferentes comunidades que
fazem seu festival, como Itacud, Arsénio, Fazendinha, Maranhdozinho ¢ Remango. Nesse
calendario de festivais que se prolonga o ano inteiro na regido, em outubro acontece o

Canto da Sereia, festival organizado pelo grupo desde 2014.

Os grupos de carimb6 dao, assim, coesdo social e vida longa para a
manifestacdo dessa cultura que desconstroi hegemonias e reconstroi
pertencimentos, resistindo ao propagado individualismo das sociedades
modernas e reexistindo no coletivo - uma questdo de sobrevivéncia do
carimbo nessas localidades. (OLIVEIRA, 2018, p. 87).

A narrativa de Oliveira (2018), apresenta na voz de Mestra Mimi, entdo com
92 anos de idade, mae da Mestra Bigica, quando as mulheres decidem assumir o
protagonismo do carimb6 em Vila Silva. Decididas festejar os dias das maes com carimbd,
sem resposta até a véspera do homem que tocaria, Mestra Mimi pergunta para a filha
Bigica se ela sabia cantar carimbo. Ao responder que sim, Mestra Mimi entdo convoca um
ensaio que ela mesma tocaria carimbo. Durante os ensaios, os homens se aproximavam
para contar que nunca tinham visto mulher tocar carimbo.

Segundo Mestra Bigica, nascida numa familia de carimbozeiros, os grupos de
Vila Silva acabaram e s6 ficou o grupo Sereias do Mar, das mulheres, que se perpetua

igualmente através do trabalho que fazem com as criancas da comunidade (OLIVEIRA,
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2018). Mestra Bigica conta que gostaria que as criangas abrissem os shows das sereias mas
enfrenta as dificuldades comuns aos carimbozeiros, como transporte para o nimero
consideravel de componentes, além dos instrumentos e também Xs dancarinXs, que muitas
vezes deixam de acompanhar o grupo pela falta de transporte adequado.

Nessa gira, vale ecoar a voz de Mestra Bigica:

Inclusive minhas filhas, minhas netas falam assim: olha v a senhora ta
ficando famosa. Elas gostam de dangar o carimbd, mas pra cantar
nenhuma puxou pra mim. Eu tenho uma netinha de cinco anos que ja
canta nossos carimb6. Meus filhos me dao todo apoio. Meu companheiro
me da muito apoio. Meu esposo faleceu, mas me dava também apoio. Ele
ndo me acompanhava, mas ficava em casa fazia a comida e quando
chegava tava tudo pronto. E a mesma coisa é esse outro, o Valdeci, eu
falei pra ele assim: vocé quer ficar comigo, né? E eu tenho meu grupo de
carimbd e vai ter vezes que vocé ndo vai poder ir, € quero que vocé nao
me proiba pra cantar o carimbd porque ndo vou deixar meu carimbo.
Hoje ele ajuda também a carregar o curimbo, aceita, sai com a gente.
Quando o transporte da pra ir junto ele vai. (OLIVEIRA, 2018, p. 134).

A experiéncia de Mestre Bigica fundadora do grupo Sereias do Mar junto com
sua mae Mestra Mimi, traduzem o lugar de resisténcia da mulher amazénida do campo e da
cidade. Mais do que isso, a nossa influéncia indigena e negra desde os tambores, 0s
curimbds, mas também na crenga da comunicacdo permanente com a encantaria. Afinal,
independente da fé de matriz africana, como negar os encantados do nosso lugar

amazonida? E o que nos conta Mestra Bigica:

Eu nem contei do sonho ainda quando eu vim de Alter do Chdo. Ai
quando foi uma tarde, eu tava deitada, acabei de almogar e deitei na sala
14 de casa, ai eu tava numa sonoléncia. Eu ndo tava dormindo totalmente
porque escutava as pessoas passando 14 na rua. Ai veio uma mulher ai
disse assim pra mim, “eu vou te ensinar uma musica, tu canta?”. Ai eu
disse, mas eu ndo sei. Ela era assim, tipo uma sereia, tenho pra mim que
era nossa senhora da Concei¢do. Pra mim, no meu sonho era, de cabelo
comprido tava tipo com uma crianga no colo. [...] Ai ela dizia, mas escuta
que eu vou te ensinar. Ai, aquela voz 14 no fundo lentamente cantava
assim:

“Maria foi na praia passear eu tava esperando naquele lugar, Maria era
linda e faceira, cheirava como flor de laranjeira (repete), Maria, linda
Maria tu é tdo bonita como a estrela guia. Na praia que Maria me
encontrou eu tava sorrindo com muito amor, meus olhos me encheram de
alegria, ali meu sonho se realizou, Maria, linda Maria, tu € tdo bonita
como a estrela guia”

Ai eu me espantei. Ai eu disse, meu Deus! Eu vou escrever. Me levantei
rapidinho. Ai disse, Valdeci uma mulher veio me ensinar uma musica
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agorinha. Ai eu peguei o caderno e comecei a escrever. Ai esqueci umas
partes, ai meu Deus me ajuda a lembrar. Ai fui lembrando, lembrando e
escrevi todinha ela. Ai comecei a cantar. Ai depois esqueci a melodia. Ai
fiquei uns dias tentando lembrar a musica. Ai meu Deus me faz lembrar,
ai minha Nossa Senhora se foi tu que me deste mesmo entdo me faz
lembrar. Ai numa manha cedinho, fazendo café, veio a musica todinha na
minha mente. Dai ndo esqueci mais. [...] Al tinha mais uma coisa, aquela
voz dizia assim pra mim, € essa musica vai ser teu futuro de amanha, tu
vai realizar teus sonhos. Abrindo caminhos, né? Acho que ¢ um dom que
eu tenho. Desde crianca eu ja gostava de cantar, era ja apaixonada por
musica. Eu no sou de falar muito, mas de cantar eu gosto. (OLIVEIRA,
2018, p. 147).

As Sereias do Mar ja tocaram no Hangar, no Centur, em Icoaraci’’, em varios
espagos culturais da capital paraense. O primeiro CD do grupo cuja capa apresentamos
acima, foi gravado artesanalmente e com recursos proprios e ¢ o unico registro do trabalho
do grupo até o momento cuja resisténcia pulsa no interior da resisténcia do carimbd, de um
feminino que, segundo Oliveira (2018) ndo se quer colonizado e, portanto, feminista, do
feminista amazonico, em que natureza ¢ humano sdo indissocidveis mesmo nas nossas
cidades, em que realidade e encantaria integram o nosso cotidiano de crencas, de lutas, de
poesia, de resisténcias.

Mestra Bigica no olhar de Cris Salgado para contar-nos:

Fotografia 33 - Mestra Bigica

Fonte: Acervo: Cris Salgado.

°" Hangar Convengdes e Feiras da Amazonia é uma area de 24 mil metros quadrados do governo do
estado do Pard destinada aos mais variados tipos de eventos. O Centur ¢ o espago cultural que sedia
a Fundagao Cultural do Para. Icoaraci ¢ um distrito da capital paraense.
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Porque € um grupo s6 de mulheres. E isso chama atengdo, né? Nao tem.
Eu ndo conhego nenhum grupo. Agora, depois que o carimbd virou
patriménio cultural brasileiro ja tdo fazendo uns grupinhos por ali, mas
ndo ¢é de raiz. Tem um amigo que diz que tdo formando 14 em Sao Jodo da
Ponta, mas ele diz que ndo ¢ como o Sereias do Mar. Mas, que venham
outros grupos, né? Como falo, a vontade é que surjam outros grupos de
mulheres pra que possa dar uma forca a mais. Tem que ter as mulheres no
meio, ndo mais s6 os homens. Tem que ter coisas diferentes. (MESTRA
BIGICA apud OLIVEIRA, 2018, p. 156).

Mestra Bigica tem razdo, as Sereias do Mar inspiram esse protagonismo das
mulheres no carimbd. A vivéncia percussiva, embaixo da jaqueira encantada da
Marambaia sob a batuta do Mestre Flavio Gama, pariu um grupo de mulheres urbanas, de
Belém, que se junta/alterna para tocar/cantar carimbo nas pragas, na universidade, nos
Mercados de Sao Bras e Ver-O-Peso, comumente no espago publico. Meninas, jovens, que
se identificam com a resisténcia das carimbozeiras. Quando do Batuque da Praca, ja
mencionado neste trabalho, pela propria feicdo jovem de organizacdo/mobilizacdo, ¢ um
espaco de mulheres nos tambores.

Quando sereias cantam sereias:

Se esta canoa fosse minha mandava deixar no mar
Se esta canoa fosse minha sereia ia 14 pegar

OI¢, olg, ol€, ola moga bonita

Sereia do mar

Sereia do Mar (letra de Mestra Mimi), faixa 3,
CD A Mulher Canta o Carimbo, Sereias do Mar (2013)
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Fotografia 34 — Grupo de Carimb6 Sereias do Mar

Fonte: Acervo: Cris Salgado.

Foi em Maiandeua, me sentei na areia
Quando vi um vulto, era uma sereia
Sereia, oh linda sereia

Escrevi teu nome em cima da areia

Sereia de Maiandeua (letra de Mestra Bigica), Faixa 5,
CD A Mulher Canta o Carimbd, Sereias do Mar (2013)
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CAPITULO III - DO CARIMBO POLITICAS

Fotografia 35 - Imagem representativa da Campanha do Carimb6. Fonte: Acervo Campanha do
Carimbo.

Interessa-nos aqui o carimbd em sua qualidade de patrimonio cultural
imaterial, num esfor¢o de compreendermos a trajetdria do patrimdnio imaterial através dos
marcos regulatorios, (inter)nacionais, que possibilitaram o status de Patrimoénio Cultural
(Imaterial) do Brasil a comunidade carimbozeira. Recuperar esse historico impde um
reconhecimento recente do patrimonio cultural imaterial no Brasil ¢ no mundo cujo ponto
de partida seria a Convencdo da Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a

Ciéncia e a Cultura (UNESCO) para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, de
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2003, como instrumento normativo multilateral num planeta de profundas desigualdades

econdmicas e intolerancias socioculturais.

Considerando a inestimavel fun¢do que cumpre o patriménio cultural
imaterial como fator de aproximagdo, intercambio e entendimento entre
os seres humanos, Aprova neste dia dezessete de outubro de 2003 a
presente Convengdo. (BRASIL, 2006).

Conforme artigo 2° da Convengao em referéncia, patrimdnio imaterial sdo:

[As] praticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas —
junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes
sdo associados — que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, 0s
individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimonio cultural.
Este patrimonio cultural imaterial, que se transmite de geracdo em
geracdo, ¢ constantemente recriado pelas comunidades e grupos em
funcdo de seu ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua historia,
gerando um sentimento de identidade e continuidade e contribuindo
assim para promover o respeito a diversidade cultural e & criatividade
humana. (BRASIL, 2006).

Segundo Figueiredo, Nobrega, Bahia ¢ Tavares (2012). o processo de
patrimonializagdo foi instituido a partir da revolugdo francesa com o proposito de proteger
os bens da Franga. Desde entdo, uma série de acdes de preservacdo e conservagdo do
patrimonio se seguiram, produzindo o proprio conceito, e propagando a ideia para o mundo
ocidental. Posteriormente, a partir da criagdo da Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU) e
da UNESCO, em 1945, diversos eventos passam a discutir temas relacionados a
necessidade de transformar esses bens em patrimonios que ao identificarem os povos
culturalmente, visam protegé-los e conserva-los para as geragdes futuras. Tal preocupagdo
foi descrita em diversos documentos, cartas e leis, para que o bem em questdo pudesse ser
transmitido a posteridade. (FIGUEIREDO; NOBREGA; BAHIA; TAVARES, 2012).

Ainda segundo Figueiredo et al., no entendimento de Garat et al (2008),
patrimonializagdo ¢ o processo em que elementos da cultura/natureza sdo transformados e
ganham significado exclusivo por estarem localizados fora do tempo e, por esse motivo,
devem ser transmitidos as sociedades futuras. Ja na percepcdo de Poulot (2010), esse
conceito ¢ a representacdo dos simbolos com caracteristicas peculiares de determinada
sociedade, sejam eles naturais ou culturais, que devem permanecer para o conhecimento
das civilizacdes. Ademais, para um bem se tornar patrimonio, sdo necessarios alguns

requisitos que o identifique como carater especial, no¢do de raridade e singularidade,
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beleza, testemunho do documento, originalidade e identidade.
(FIGUEIREDO; NOBREGA; BAHIA; TAVARES, 2012).

Nessa perspectiva, patrimonio cultural, de acordo com Riegl (2003), € a juncao
da importancia do patrimoénio ligado a heranga social, isto €, o enlace entre a lembranga do
passado com a vivéncia do homem moderno. A partir desse conceito, destacam-se duas
vertentes referentes ao patrimonio, ora como valor intrinseco o significado real da esséncia
do objeto dado pela sociedade que o produziu, ora como valor extrinseco sendo este
imposto pela sociedade atual com valor de mercado, comercializado como produto da
geracdo passada representado nos dias atuais.

Assim, sobre a representatividade patrimonial, Laraia (2001) fala da
transmiss@o de habilidades/capacidades como responsavel por assegurar que a experiéncia
prévia de um individuo seja transmitida a outras pessoas, sendo entdo um procedimento de
acumulacdo de caracteristicas e comportamentos culturais. A concep¢do sociocultural
também resulta do compreender o patrimdnio, uma vez que a cultura forma o conjunto de
bens de natureza material e/ou imaterial que caracterizam um coletivo e, portanto, perpetua
referéncias culturais com o passar do tempo. (RODRIGUES, 2000).

No Brasil, se a Constituicdo Federal de 1988 reconhece em seus artigos 215 e
216 bens de natureza material e imaterial, frente ao desafio de registrar nossa caminhada
historica, recuperamos no quadro a seguir alguns dos marcos legais norteadores do
patrimonio cultural imaterial dentro/fora do pais que certamente impactam na propria

trajetoria do carimbo:

Quando | O qué

1922 Realizacdo da Semana da Arte Moderna, com a proje¢ao das idéias de Mario de
Andrade a respeito do tema da diversidade cultural e do interesse etnografico
pela cultura popular

1936 Proposta de implantagdo da politica de preservacdo do patriménio cultural
brasileiro, proxima das concepgdes atuais do Patrimonio Cultural Imaterial,
elaborada por Madrio de Andrade, a pedido de Gustavo Capanema, entdo
ministro de Educacdo e Saude Publica. Esta concepg¢do no entanto nao
prevaleceu no modelo definido pelas exigéncias do instituto do tombamento e
pelos critérios de excepcional valor artistico e historico dos bens culturais,
adotado no ano seguinte pelo Servigo do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN) com base nos termos do Decreto-Lei n® 27, de 30 de
novembro de 1937

1937 Criag@o do Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN),
primeira instituicdo do governo brasileiro voltada para a prote¢do do patrimonio
cultural do pais

1947 Criacao da Comissao Nacional de Folclore
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1958

Criagdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, vinculada ao Ministério
de Educacéo e Cultura

1964

Carta de Veneza, primeiro documento internacional a tratar no discurso
patrimonial da importincia da valorizacdo das criagdes populares. Em seu
artigo 1°: a no¢do de monumento historico se estende ndo s6 as grandes criagdes
mas também as obras modestas, que tenham adquirido, com o tempo, uma
signifigdo cultural

1975

Criacdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) no SPHAN, por
convénio celebrado entre varias instituigdes, que se propunha a contemplar
prioritariamente os bens culturais ndo consagrados pelos critérios do SPHAN

1976

Transformacdo da Campanha em Instituto Nacional do Folclore, vinculado a
Fundagdo Nacional de Arte (Funarte).

1979

Criagdo da Fundacdo Nacional Pro-Memoria, institui¢do incumbida de
implementar a politica de preservacdo da entdo Secretaria do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, incorporando o Programa de Cidades Historicas
(PCH) e o Centro Nacional de Referéncias Culturais (CNRC)

1985

Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturais - Declaracdo do México: “as
criacdes anonimas surgidas da alma popular e o conjunto de valores que dao
sentido a vida [...] as obras materiais e ndo materiais que expressam a
criatividade desse povo [...]”

1988

Definicao de patrimoénio cultural material/imaterial pela Constitui¢do Federal,
Marco Regulatorio da Redemocratizagao no Brasil

1989

25a Reunido da Conferéncia Geral da Unesco aprovou a Recomendagéo sobre a
Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular, documento base para
fundamentar as propostas da Unesco sobre preservagdo do patrimonio imaterial

1991

o

Institui¢do do Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac) pela Lei n
8.313, para promover a captacdo ¢ a canalizagdo de recursos e¢ fomentar a
preservagdo dos bens culturais materiais/imateriais

1997

Realizagdo do Seminario Patrimonio Imaterial: estratégias e formas de protegado,
em Fortaleza (Ceara), quando foram discutidos os instrumentos
legais/administrativos de preservacdo dos bens culturais de natureza imaterial
sistematizados na Carta Patrimonial de Fortaleza de 14 de novembro de 1997.
Transformacao do Instituto Nacional de Folclore em Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular (CNFCP), vinculado a Funarte

1998

Criagdo de Comissdo e Grupo de Trabalho para elaborar proposta de
regulamentacdo do instrumento do registro do patriménio cultural imaterial

2000

Desenvolvimento de metodologia denominada Inventdrio Nacional de
Referéncias Culturais (INRC), visando produzir de acordo com a definicdo de
patrimonio cultural expressa na Constitui¢do Federal de 1988, conhecimentos
para subsidiar a formulacdo de politicas patrimoniais. Instituicdo do Registro
de Bens Culturais de Natureza Imaterial e criacio do Programa Nacional
do Patriménio Imaterial (PNPI), pelo Decreto n° 3.551, de 4 de agosto de
2000. A Fundagio Nacional do Indio (Funai) que, em 1967, substituiu o Servigo
de Protegdo ao Indio (SPI), criado, por sua vez, em 1910, estabeleceu a Portaria
n° 693 que instituiuo o Cadastro de Patrimonio Cultural Indigena

2001

Declaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural (UNESCO)

2002

Primeiro registro no Livro dos Saberes: o Oficio das Paneleiras de Goiabeiras
(Vitoria/ES)
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2003

2004

2005

2006

2009

2014

2015

2016

Criacdo do Departamento do Patrimonio Imaterial e Documenta¢do de Bens
Culturais no IPHAN, pelo Decreto n® 4.811, de 19 de agosto de 2003.
Integragdo do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular na estrutura do
IPHAN. Aprovacdao, na UNESCO, da Conveng¢do para a Salvaguarda do
Patriménio Cultural Imaterial. Inscri¢do das Expressdes orais e graficas dos
Wajapi (Amapd), por ocasido da 2* Proclamac¢do das Obras-Primas do
Patrimonio Oral e Imaterial da Humanidade

Criacdo do Departamento do Patrimdénio Imaterial (DPI) no IPHAN, pelo
Decreto n° 5.040, de 6 de abril de 2004. O DPI substitui o anterior
Departamento de Patrimonio Imaterial e Documenta¢do de Bens Culturais
Convengdo sobre a Protecdo e Promog¢do da Diversidade das Expressdes
Culturais ratificada pelo Brasil através do Decreto Legislativo n® 485/2006.
Inscrigdo do Samba de Roda do Recdncavo Bahiano (Bahia), por ocasido da 3a
Proclamagdo das Obras-primas do Patrimonio Oral e Imaterial da Humanidade
Criagdo, em Cuzco, no Peru, do Centro Regional para a Salvaguarda do
Patrimonio Imaterial da América Latina (Crespial). Promulgacio no Brasil da
Convencio para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial, de 2003,
através do Decreto Legislativo n°® 5753 de 12 de abril de 2006. Criagdo de
grupo de trabalho interinstitucional, para elaborar proposta para o
reconhecimento, a valorizagdo e a preservacdo da diversidade lingtistica do
Brasil. Instalagdo, na UNESCO, do primeiro Comité Intergovernamental do
Patriménio Imaterial, do qual o Brasil ¢ membro. Resolu¢do IPHAN n° 001 de 3
de agosto de 2006 (publicada no DOU em 23/03/2007) que determina os
procedimentos para instauragdo/instru¢do do processo administrativo de
Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial

Resolugdo IPHAN n° 001 de 5 de junho de 2009 (Publicada no DOU em
09/06/2009) que dispde sobre os critérios de elegibilidade/selecdo, bem como os
procedimentos para proposi¢ao/preparagdo de dossi€s de candidaturas de bens
culturais imateriais para inscricdo na Lista dos Bens em Necessidade de
Salvaguarda Urgente e na Lista Representativa do Patrimonio Cultural.
Instru¢ao Normativa IPHAN n° 001 de 2 de marco de 2009 (Publicada no DOU
em 03/03/2009) que dispde sobre as condicdes de autorizacdo de uso do
Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC).

Registro Do Carimbo6 como Patriménio Cultural Imaterial do Brasil no livro de
Registro das Formas de Expressdo em 11 de setembro de 2014

Portaria IPHAN N° 299, de 17 de julho de 2015 que dispde sobre os
procedimentos para execucdo de agdes e planos de salvaguarda para Bens
Registrados como Patriménio Cultural do Brasil no ambito do Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN)

Portaria TPHAN N° 200, de 18 de maio de 2016 que dispdoe sobre a
regulamentacdo do Programa Nacional do Patrimonio Imaterial (PNPI)

Fonte: Castro; Fonseca (2008). Dados coletados pela autora.

Feita essa viagem no tempo, o conjunto de politicas voltadas para o patrimonio

cultural imaterial no Brasil tem como principais instrumentos o Inventario Nacional de

Referéncias Culturais (INRC), o Registro, o Programa Nacional de Patriménio Imaterial

(PNPI) e os Planos de Salvaguarda. Com essa orientacdo, destacamos o movimento social
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do carimbo organizado através da Campanha Carimbo6 Patriménio Cultural Brasileiro que
retune além da comunidade carimbozeira do Pard, agentes culturais e artistas de todo o
Brasil, com o objetivo de consolidar a valorizacdo do carimb¢ através do processo pré/pos-
registro.

Para isso, atentos a chancela institucional do Estado ai implicada, destacamos

conforme a seguir:

Referéncias sdo edificagdes e sdo paisagens naturais. Sao também as artes, os oficios, as formas de
expressdo e os modos de fazer. Sdo as festas e os lugares a que a memoria e a vida social atribuem
sentido diferenciado: sdo as consideradas mais belas, sdo as mais lembradas, as mais queridas. S&o
fatos, atividades e objetos que mobilizam a gente mais proxima e que reaproximam os que estao
distantes, para que se reviva o sentimento de participar e de pertencer a um grupo, de possuir um
lugar. Em suma, referéncias sdo objetos, praticas e lugares apropriados pela cultura na construgéo
de sentidos de identidades, sdo o que popularmente se chama de “raiz” de uma cultura. (IPHAN,
2000°, p. 29).

Em 11 de setembro de 2014 o Conselho Consultivo do Patriménio Cultural
(IPHAN), reunido em Brasilia, aprovou por unanimidade o Registro do Carimb6 como
Patrim6nio Cultural (Imaterial) do Brasil. Com efeito, vale o registro da celebracdo do

Registro na Praga do Povo (CENTUR)>® na capital paraense quando da chegada da noticia:

** Integra a Fundagio Cultural do Estado do Para.
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Fotografia 36- Celebrag@o do Registro do Carimbé Patriménio Cultural
Brasileiro, Belém (PA), 11 set. 2014

CARTMBO ACABA SER RECONHEETDO
COMO PATRIMONTO NACTONALM

Fonte: Acervo Campanha do Carimbd.

Assim, recuperamos a partir de agora a caminhada de quase 10 anos do
movimento carimbozeiro até aquele 11 de setembro de 2014, que se confunde com aquela
da Campanha Carimb6 Patrimdnio Cultural Brasileiro, nascida em 2005 quando do Fest
Rimbo, tradicional festival de carimbd de Santarém Novo, municipio do nordeste do
estado. Na ocasido, a Irmandade de Sdo Benedito promoveu um semindario para discutir os
rumos do carimb6 segundo o tema “O Carimb6 como Identidade Cultural do Povo da
Amazo6nia”, que contou com a participacdo de varios grupos de carimbo, de Secretarios de
Cultura dos municipios do entorno, IPHAN®, Representagdo Regional Norte do MinC e

governo do estado do Paré através do entdo IAP® e Fundagdo Curro Velho®'.

>* Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional.

% Instituto de Artes do Para.

6! Situado no bairro do Telégrafo, as margens da Baia de Guajara, construido para abrigar o
primeiro matadouro de Belém, o Curro Velho foi restaurado e adaptado em 1991 para sediar um
nucleo de formagdo/qualificagdo para um publico de estudantes de escola publica, populagdes de
baixa renda e comunidades tradicionais, quilombolas, indigenas e ribeirinhas. Mantém um ciclo de
oficinas de iniciacdo em arte e oficio em diferentes linguagens, como artes visuais, musica e artes
cénicas. Fonte: website Fundacdo Cultural do Estado do Para.
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Fest Rimb6 - Festival de Carimb6 de Santarém Novo - nasceu em 2002 por iniciativa da sociedade
civil organizada no Forum do Desenvolvimento Local Integrado e Sustentavel cujo debate incluiu o
campo daS culturaS porque reconhecidamente uma das for¢as dindmicas do municipio. O carimb6
como expressdo da cultura local motivou organizar um evento capaz de atrair a atengdo da regido
(nordeste do Pard) para Santarém Novo com vistas a motivar a cena do carimbé principalmente
pela existéncia de muitos grupos ainda desconhecidos do publico que mesmo em condi¢des
precarias mantinham uma produgo atual. Ao despertar para a compreensdo da importancia do
carimbdé no cenario nacional, em 2005 a Irmandade de Sdo Benedito - que assume a organizacao do
festival desde sua 3* edigdo - reestruturou o festival para integrar atividades de debates, rodas de
conversa, encontro de Mestres/Mestras, seminarios e oficinas de transmissdo de saberes, inspirada
em outros festivais fora do estado. No interior do Fest Rimb6 nasceu em 2006 a Campanha
Carimb6 Patrimonio Cultural Brasileiro, que transformou o Fest Rimbo em importante momento da
agenda anual do carimbd.

Nesse primeiro debate de 2005 em Santarém Novo, ao apresentar sua politica
de patriménio e experiéncias de registro de outras manifestagdes culturais, como jongo,
frevo, samba de roda e o samba carioca, o IPHAN motivou varios grupos de carimb¢ ali
presentes a pleitear politicas de patrimonializagdo junto ao Estado como estratégia para
fazer frente as dificuldades de sobrevivéncia do bem cultural. No “Encontro dos Mestres
da Cultura Popular”, segundo dia do seminario, orientados pelo Iphan sobre salvaguarda,
Xs carimbozeiroXs relataram suas diferentes realidades e identificaram dificuldades

comuns:

[...] porque a gente tem que ser patrimonio, porque a gente tem direito,
porque a gente precisa valorizar 14 fora pra [sic] poder reconhecer aqui
dentro, porque aqui dentro o pessoal ndo reconhece. Porque na minha
cidade o prefeito ndo quer ajudar, a gente vai 1a pedir apoio e néo da, traz
banda de fora, paga caché de cinco mil reais e a gente vai tocar quer
pagar mixaria ou entdo ndo quer pagar nada, quer que a gente va de
graga, mas ndo da apoio. (informagao verbal)®.

Virias experiéncias ali apresentadas consolidaram a necessidade do registro
como instrumento de mobilizacdo, organizacdo e fortalecimento do carimbd que se
articulou a partir desse encontro. Em 2006, no seminario seguinte, foi apresentada proposta
conforme procedimentos exigidos pelo IPHAN para registro do carimb6 e oficialmente
criada a Campanha Carimb6 Patriménio Cultural Brasileiro como instrumento para

construir com a sociedade o significado do carimb6 como patrimonio.

62 Entrevista de Isaac Loureiro a autora em 29 de dezembro de 2012, por ocasido da minha viagem
a Santarém Novo para as festividades da Irmandade de Sdo Benedito.
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Criada a Campanha, apenas em 2008 se fortaleceu através de articulacdo,
inicialmente na capital paraense, para alcancar, em seguida, o interior do estado e

consolidar uma rede estadual de mobilizacao:

as agdes no interior eram todas autossustentadas, era nds [sic] que
organizava [sic], era assim, vou pra [sic] Marapanim, chamava uma
reunido com todos 0s grupos nossos parceiros que a gente ja conhecia
aqui do Fest Rimbo, eles mobilizavam os outros, chegava 1a na [sic]
reunido, olha gente o seguinte, vamos fazer um encontro aqui para
organizar, para fundar o comit¢ da Campanha, a coordenacdo da
campanha no municipio, explicava em linhas gerais o que era a
Campanha [...], entdo v’embora [sic], qual € o dia, a data e equipe de
trabalho, quem vai ficar com alimentagdo, com local, quem vai ver som,
quem vai ver isso e ai deixava eles trabalharem. Esse era o meu papel,
chegar, reine, faz a proposta, monta o grupo e da prazo, olha dia tal a
gente tem uma reunido pra [sic] fechar o que falta [...], ai eles corriam
atras. Quando a prefeitura local tinha uma sensibilidade, apoiava, [...]
ajudou com alimentagdo, transporte, mas teve situagdes que até
atrapalhou [sic] [...]. Mas ai é que a rede da Campanha foi construida de
fato [...] e em janeiro de 2008 fizemos o Encontro dos Mestres em Belém,
ai a Secult™ apoiou o recurso pra [sic] trazer os mestres, no aniversario de
Belém, e ai deu uma visibilidade, a imprensa foi 14, cobriu, entrevistou os
mestres, as criangas, ai despontou. (informagao verbal).64

Nesse momento a Campanha fechou uma parceria com o governo do estado a
época cujo acordo determinava, por exemplo, que toda vez que a Secult realizasse um
evento com apresentagdes musicais, um grupo de carimbo participaria, porém sempre via
coordenacdo da Campanha numa tentativa de proporcionar aos mais de cem grupos de
carimb6 em atividade em mais de trinta municipios do estado para apresentagdo na cena de
Belém, garantido o caché. Com isso, o governo do estado através da Secult se revela um

parceiro importante, porém em permanente tensao:

Cultura Popular ¢ isso, o governo tem que fazer a parte dele, apoiar, dar
suporte, ¢ um direito das pessoas, a gente conquistou esse status com o
advento do Gil e a visdo do tripé da cultura, entdo aquilo nos fortaleceu,
posso dizer que a politica federal fortaleceu politicamente a gente na
nossa agdo local e estadual, a importancia disso pra [sic] nos foi nesse
nivel, porque a gente sabe que os editais, a mudanga do foco do edital da
Petrobras por exemplo de agregar a diversidade se deu por causa da
mudan¢a do foco da politica nacional de cultura, a gente sabe que a
possibilidade da gente articular a parceria com o Iphan se deu também
com essa mudanca de foco na politica do patriménio [...], porque o

% Secretaria de Cultura do Estado do Para.
%% Entrevista de Isaac Loureiro a autora em 29 de dezembro de 2012, por ocasido da minha viagem
a Santarém Novo para as festividades da Irmandade de Sdo Benedito.
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primeiro registro que foi do samba de roda em 2004 foi o Gil que
promoveu e incentivou [...], entdo a gente tem clareza de que esse
contexto nacional influenciou profundamente a nossa agdozinha local
aqui, a gente percebeu que nos estavamos conectados. (informagdo
verbal).®.

O momento da visita do entdo Ministro de Estado da Cultura Gilberto Gil a
Belém, ocasido que a Secult custeou a vinda de trinta grupos de carimbd, conferiu status
politico inédito para o carimb6 e facilitou a aproximagdo com municipios do interior,
principalmente com as prefeituras. Dessa parceria, vale destacar sobre a sala cedida pelo
governo do estado, na sede da Secult, para servir como secretaria da Campanha, mas
desativada pouco tempo depois. Isso pela possibilidade iminente de apropriagdes da Secult
das a¢des da Campanha que renunciou ao espago, fundamentada na importancia de sua

autonomia:

alianca a gente faz a qualquer momento, autonomia e independéncia a
gente ndo recupera, depois que se perde, depois que se abre mao, ¢ dificil
vocé reconstruir no grau de legitimidade que a gente tinha diante das
comunidades e ai foi 0o momento que a gente teve a primeira crise e essa
crise de acompanhamento porque a gente ndo conseguia mais ta [sic]
presente. (informagdo verbal).®.

Até meados de 2009, a Campanha vivenciou periodo de intensa mobilizagdo,
mas a falta de recursos, associada as distancias geograficas de nosso estado continental,
dificultaram os encontros presenciais. A Campanha enfraqueceu pela impossibilidade de
funcionar apenas através do trabalho voluntario e sem infraestrutura, o que se agravou a
partir de janeiro de 2011 quando a Secult se fechou ao didlogo seja com a sociedade civil
seja com demais entes federados, caracteristica da gestdo do Secretario de Cultura do Para
a época.

Em fevereiro de 2014 o Iphan disponibilizou o dossié de registro do carimbd
para consulta publica como resultado da comunidade carimbozeira na reunido com Iphan
em Santarém Novo por ocasido do Fest Rimb6 2013 porque identificou falhas no dossié
que provocou uma agenda de reunides em diversos municipios para discutir
corregdes/recomendagdes ao documento. Como parte desse processo de escuta, a

Campanha Carimb6 Patriménio Cultural Brasileiro realizou um encontro de liderangas em

5 Entrevista de Isaac Loureiro & autora em 29 de dezembro de 2012, por ocasido da minha viagem
a Santarém Novo para as festividades da Irmandade de Sdo Benedito.
% Entrevista de Isaac Loureiro a autora em 29 de dezembro de 2012, por ocasido da minha viagem
a Santarém Novo para as festividades da Irmandade de Sdo Benedito.
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06 de marco de 2014 em Belém para juntar as contribui¢cdes de cada regido do estado em

documento tinico a ser entregue ao IPHAN.

ABERTA CONSULTA PUBLICA SOBRE DOSSIE DE REGISTRO DO
CARIMBO COMO PATRIMONIO CULTURAL. O Instituto de Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (Iphan) abriu consulta publica para o
dossié sobre o Inventario Carimbd. O documento estd disponivel no site
do Iphan (www.iphan.gov.br) até o dia 18 de margo de 2014. Nesse prazo
de 30 dais, as sugestdes devem ser encaminhadas ao e-mail iphan-
pa@iphan.gov.br. As contribui¢des recebidas, quando pertinentes,
poderdo ser incorporadas ao documento final. O texto final do dossi€ vai
ser encaminhado ao Departamento de Patriménio Imaterial (DPI/Iphan)
para analise e parecer técnico. Depois de todas as etapas, a proposta de
Registro do Carimb6 como Patrimonio Cultural Brasileiro ¢ levada ao
Conselho Consultivo do Patriménio Cultural. (informagéo verbal).®’.

Um primeiro tensionamento aconteceu no retorno do Iphan aos municipios

repertoriados no registro para apresentar o dossié para as comunidades carimbozeiras, ao

excluir, por exemplo, o protagonismo da Campanha nesse processo. Mais do que isso, 0

movimento carimbozeiro insistiu em acompanhar a etapa de finalizagdo do processo de

registro e criticou fortemente o seu cumprimento pelo Iphan porque em total desatencdo ao

proposito de consulta aos detentores do bem envolvidos no dossié.

Vale destacar:

[...] Mas ai quando a gente tem acesso ao dossié a tensdo volta porque na
documentagdo do dossier a gente encontrou varias falhas, varias
afirmagdes, vérias auséncias, problema. ‘E, vamo [sic] ter que corrigir
isso aqui’. Como que a gente corrige isso? Na base de novo, numa
sequéncia de reunides e encontros com os grupos das comunidades pra
[sic] apontar corre¢des ou recomendagdes pra [sic] reunir num
documento que nds entregaremos ao Iphan, a gente vai fazer um ato pra
[sic] entregar isso. [...] Ja fizemos reunido em Marapanim, em Curuga,
Santarém Novo, Pirabas, Salinas, Vigia, Colares, Sdo Caetano, agora
estamos preparando reunido no Marajo, fizemos aqui a regido
metropolitana de Belém, continuamos fazendo, a perspectiva é que a
gente possa finalizar esse processo antes do dia 10 (de margo de 2014)
pra [sic] poder entregar pro [sic] [phan uma proposta, um documento, que
condense todas as contribuigdes, as corre¢des ¢ as recomendacdes dos
grupos sobre o dossier mas também sobre a conclusdo dos pesquisadores
que diverge da Campanha do Carimbd. Nos vamos entregar essa
documentagdo pro [sic] Iphan e vamos aguardar para saber se ele vai ou
ndo incorporar esse documento. (informagio verbal).®®.

%7 Publicada em: 18 fev. 2014. Disponivel em: http:/portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/338.

Acesso em: 24 abr. 2019.

% Entrevista de Isaac Loureiro a autora em: 27 fev. 2014.
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Mesmo com a tenso propria da relacdo sociedade civil e poder publico, em 11
de setembro de 2014, o carimbo alcanca o status de Patriménio Cultural do Brasil mediante
o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial aprovado por unanimidade pelo
Conselho Consultivo do Patriménio Cultural para inscricdo no Livro de Registro Formas

de Expressdao IPHAN conforme imagem a seguir:

Imagem 5 - Titulagdo

Servico Publico Federal | Ministério da Cultura
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN

TITULACAO

A Presidente do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, na qualidade de
Presidente do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural, no usc de suas atribuigcdes, e em
decorréncia da inscricdo no Livro de Registro das Formas de Expressao em 11 de setembro de
2014, confere o titulo de Patriménio Cultural do Brasil ao Carimbao.

Brasilia, 10 de agosto de 2015.

%/Mﬁm)@

Jurema Machado
Presidente do Iphan
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional

Fonte: Acervo IPHAN.

A repercussdo do registro condiciona a necessidade da Campanha se
formalizar, ao considerar que o dossi€ do carimbo, ainda sem publicagdo pelo IPHAN até o
momento (julho 2019), tanto quanto o video do registro, apresentam erros que considera
significativos, como a centralidade do movimento carimbozeiro através da Campanha
Carimbo Patrimonio Cultural Brasileiro cujo siléncio no material produzido para o registro
¢ ensurdecedor. Nessa caminhada, percebemos que este ndo ¢ um mero esquecimento
dada a tens@o constante entre o carimbé e a empresa contratada pelo IPHAN para

inventariar o bem cultural.
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ARTIGO 1° — SUBALTERNIDADES&RESISTENCIAS

Dessa experiéncia, a coordenagdo da Campanha me procurou para orientagdes
técnico-juridicas quando me relatou que varios grupos/MestrXs consentiram participar de
um projeto que implicava o registro fonografico da sua obra gravada por elXs proprios. No
entanto, posteriormente, identificaram que o coordenador de pesquisa do Inventario
Nacional de Referéncias Culturais do Carimbé (INRC CARIMBO) através da empresa
contratada pelo IPHAN coordenava a edi¢do do Projeto Mestres Navegantes Edi¢do Para
Volume 1, contemplado pelo edital Natura Musical estadualizado e, assim, em parceria
com a Lei Semear (Lei Estadual de Incentivo a Cultura) para 2014.

Grupos/MestrXs representados pela Campanha questionaram sobre o projeto
pegar carona no trabalho contratado pelo IPHAN para captar recursos junto & industria
cultural através de informagdes privilegiadas dessa pesquisa. O fato ¢ que o projeto teve o
devido consentimento dXs respectivos participantes e, feito isso, ainda que uma
reivindicacdo legitima, ¢ um lugar comum do movimento carimbozeiro, isto €, servir de
fonte permanente da poesia que alimenta o mercado de bens simbolicos mas (quase)nada
fica para Xs carimbozeirXs.

Frente as imagens da (contra)capa do CD resultado desse projeto constatamos
com a comunidade carimbozeira da conexdo entre INRC CARIMBO e Projeto Mestres

Navegantes Edi¢do Pard através da coordenag@o de ambos:
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Imagem 6 - CD Mestres Navegantes Edicao Para

Produzido por Betdo Aguiar

Producdo executiva de Junior Soares

Pesquisa de Edgar M. Chagas Jr.

Gravado por Filipe Magalhées

Mixado e masterizado por Flavio Souza

Fotografias de Samuel Macedo

Design de Jimmy Leroy / Finalizagio de Estidio Loah
Producéo e finalizagéo de Marilia Aguiar
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Fonte: Acervo pessoal.
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Ao identificar o conflito também intra-comunidade carimbozeira pela
oportunidade do registro fonografico ainda raro, houve consenso sobre o projeto Mestre
Navegantes Edicdo Para dispor de um volume de recursos inversamente proporcional
aquele destinado ao pagamento do caché dos MestrXs/grupos que gravaram suas
composi¢des na ocasido. Entretanto, isso revela também uma dificuldade da Campanha em
se organizar para formar corpo técnico capaz de dar conta desse tipo de relagdo
subalternizada se hd inimeros exemplos como este, qual seja, a falta de recursos de um
lado e a dificuldade de registro fonografico de outro, inclusive para garantir a autoria de
composicdes de nossXs MestrXs, estdo no centro das pautas emergenciais da salvaguarda
do carimbod.

Dessas subalternidadeS&resisténciaS prevalece um conflito permanente entre
mercado e carimbd principalmente através da relacdo producdo cultural e carimbozeirXs,
mais especificamente do carimb6 pau-e-corda. Nessa perspectiva, outra experiéncia que
vale destacar, foi inicio de 2018, quando Mestra Claudete do grupo Sereias do Mar de Vila
Silva em Marapanim (PA) me procurou também para orientacdes porque dois conhecidos
produtores culturais paraenses ligavam diariamente para ela e Mestra Bigica para
autorizacao/informagdes das sereias para redigir/submeter projeto num edital nacional.
Orientei Mestra Claudete que os fizesse esperar pela resposta, mas impacientes, ligavam
também para Mestra Bigica, numa tentativa de desestabilizar o grupo.

Com efeito, faz algum tempo que o Para esta na moda, o que significa que
submeter um projeto nacionalmente com a marca Sereias do Mar, é aprovagdo certa e
recurso garantido, sucesso total. Como de costume, se o valor que pretendiam destinar as
sereias era inversamente proporcional aquele destinado ao projeto, caso aprovado, sugeri a
Mestra que respondesse para tratarem diretamente comigo na qualidade de entdo advogada
do grupo, contato que nunca fizeram.

Por ultimo, quando encontrei as Mestras Claudete e Bigica para uma noite do
carimbé no Apoena®, orientei que o grupo Sereia do Mar constasse como ordenador de
despesas e, portanto, autoras do projeto, ou nada feito, inica forma das sereias garantiram
ingeréncia sobre um projeto que tratava delas proprias. Ao comunicar isso pelo telefone,
segundo Mestra Dete, o produtor cultural respondeu que, para quem estd acostumada a

apresentar-se sem receber nada, a quantia oferecida para utilizar vida/obra do grupo para o

% Bar da capital paraense que funciona como espaco alternativo da cena independente de Belém.



151

projeto era mais do que justa, em evidente demonstracdo de subalternizar as sereias em
relagdo a producao cultural e, assim, ao mercado/industria de bens simbolicos.

Outra experiéncia ¢ do pos-registro, quando a Campanha Carimbd Patriménio
Cultural Brasileiro se identifica tdo somente como Campanha do Carimbd, e pauta a
necessidade de formalizar-se através da ACEPA. No entanto, se existe de fato desde 2015,
a ACEPA ainda carece de personalidade juridica e intriga o movimento ora
autodeterminar-se Campanha do Carimb6 ora como ACEPA, afinal quem decide isso?
Como no exemplo recente do stand dedicado ao carimb6 no evento Belém+30 de 2018,

entdo Campanha do Carimbo.

O XVI Congresso da Sociedade Internacional de Etnobiologia, em conjunto com o XII Simposio
Brasileiro de Etnobiologia e Etnoecologia, realizado entre os dias 7 e 10 de agosto de 2018 em
Belém do Para, teve como tema central "Belém +30. Os direitos dos povos indigenas e populagdes
tradicionais e a conservagdo da biodiversidade trés décadas apds a Declaragdo de Belém” cujo
objetivo foi refletir sobre os avangos e desafios cientificos, éticos, juridicos e politicos relacionados
aos povos indigenas e populacdes tradicionais e o uso sustentavel da biodiversidade. Isso porque o
primeiro Congresso Internacional de Etnobiologia, organizado pelo Museu Goeldi, foi realizado em
Belém em 1988 e resultou na Declaragdo de Belém, documento que destacou a conexdo entre os
povos tradicionais e a biodiversidade para reivindicar seus direitos sobre territorios, recursos
naturais e conhecimentos ancestrais .

Naquele momento, questionei Mestre Manoel na qualidade de presidente eleito
da ACEPA quando do II Congresso Estadual do Carimb6 de 2017, o que apresentaremos
mais a frente quando da agenda da salvaguarda. E intrigante o movimento, desde entio,
identificar-se como ACEPA, mesmo se ainda carece da devida formalizacdo, e
ocasionalmente retomar a identidade de Campanha do Carimbo, o que o Mestre ndo soube
responder, ou seja, ele como presidente da ACEPA nio participa dessa decisdo. A seguir
imagem com identificacdo diferente daquela decidida em Assembleia Geral quando do II

Congresso Estadual do Carimbo de 2017:

7% Disponivel em: https://www.ise2018belem.com/. Acesso 14 abr. 2019.
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Fotografia 37 - Mestre Manoel do grupo Uirapuru de Marapanim ¢ Mestra Claudete do
Grupo Sereia do Mar em frente ao stand do carimb6 na Belém+30

CAMPANHA DO

Desde que acompanho o movimento carimbozeiro, percebo uma necessidade
de controle pela Campanha do Carimbd, talvez inviavel no ambito da ACEPA ja que, uma
vez constituida juridicamente, teria vida propria. E que vida propria seria essa? Como
colaboradora da Campanha do Carimbo, contei trabalhar pela formalizacdo da ACEPA
desde a sua constitui¢do até o seu funcionamento, por exemplo, através da elaboragdo do
Regimento Interno, Estatuto, documentos que sabemos existir mas permanecem
desconhecidos porque sob analise de um advogado determinado pelo coordenador da
Campanha do Carimbé desde 2016, mas que até hoje, julho de 2019, ndo houve devolutiva
a comunidade carimbozeira.

Por um periodo consideravel insisti em conhecer esses documentos até dar-me
conta ser inutil se o siléncio sobre isso ¢ uma escolha de quem de fato decide pela
Campanha do Carimbd e, consequentemente pelos rumos da ACEPA. Em conversas
recentes com Mestre Manoel, ele me revelou ndo querer mais assumir a presidéncia da
ACEPA cujas eleicdes estdo na pauta do III Congresso Estadual do Carimbo que

acontecera, segundo o Mestre, em outubro deste ano, 2019.



153

A Campanha do Carimbo6 utiliza o samba de roda do reconcavo baiano cujo registro data de 5 de
outubro de 2004 e que se instituiu como Associagdo de Sambadores e Sambadeiras do Estado da
Bahia (ASSEBA) em 17 de abril de 2005, como medida emergencial de salvaguarda, como a
experiéncia bem sucedida a orientar a comunidade carimbozeira. Uma personalidade juridica
representativa do carimbd no Pard poderia evitar a auséncia da Campanha Carimb¢6 Patriménio
Cultural Brasileiro como protagonista do processo de registro sistematizado no dossié, afinal como
pessoa juridica o Estado brasileiro através do IPHAN, e, consequentemente a empresa contratada
para pesquisa, ndo poderiam invisibilizar o protagonismo da Campanha no INRC CARIMBO, ou
seja, o dossié ndo silenciaria, esta € uma posi¢do da Campanha.

Se as disputas sdo proprias dos movimentos, percebemos uma necessidade de
centralizagdo da Campanha do Carimb6 ou a ACEPA ja existiria conforme deliberado
quando do I Congresso Estadual como entidade representativa do carimb6 no Para 14 em
2015 cujas elei¢des da primeira gestdo aconteceram no II Congresso Estadual de 2017 e
com eleigdes previstas para a segunda gestdo este ano, em outubro de 2019. Isso revelaria
que ndo instituir a ACEPA como personalidade juridica representativa do carimb6 ¢ uma
escolha, mas de quem?

Outra experiéncia para destacarmos ¢ de maio de 2018, quando numa reunido
com a comunidade carimbozeira e o superintendente do Iphan Pard, no momento de
deliberar sobre agenda nacional’' que Belém sediaria em novembro daquele ano para
Reunido do Conselho Consultivo do Patrimdnio Cultural; Seminario Internacional de
Gestdo do Patrimoénio; e Lancamento do Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade no
Teatro da Paz, houve imposi¢do do Iphan para nossXs MestrXs tocarem para uma artista
reconhecida pela industria cultural brasileira ao invés do carimb6 protagonizar a cena.
Conlflito este que permaneceu por meses até que nossXs MestrXs conseguiram garantir 15
minutos para o carimb6 no Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade no palco do Teatro
da Paz.

Certo ¢ que desde o registro como Patrimonio Cultural do Brasil até bandas de
heavy metal se converteram a possibilidade de explorar o carimb6d como nicho no mercado
de bens simbolicos, ndo a toa ha uma preocupagdo da Campanha do Carimb6 por ndo saber
como garantir os ganhos dai advindos para o carimb6 pau-e-corda, comumente a margem
desse mercado sendo pela exploracdo permanente de MestrXs que tombam sem o
reconhecimento capaz de garantir-lhe a dignidade de uma vida a altura da sua obra tanto

quanto para suas familias. Afinal, as escolhas s@o de quem e para quem?

! Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4858/premio-rodrigo-melo-franco-de-
andrade-ganhadores-celebram-em-belem-pa. Acesso em: 5 jul. 2019.
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ARTIGO 2° — DA SALVAGUARDA

A despeito do vazio dos documentos oficiais, a entdo Campanha Carimbo
Patrim6nio Cultural Brasileiro é quem pauta o didlogo permanente com o IPHAN no Para
desde aquele Fest Rimbo de 2005 quando do Seminario “O Carimbd como Identidade
Cultural do Povo da Amazonia”. Reuniu na ocasido entidades que formalizaram o pedido
de registro do carimb6 como bem da cultura brasileira, a Irmandade de Sao Benedito de
Santarém Novo; Raizes da Terra, Japiim e Uirapuru, de Marapanim; e se ressente da
exclusdo, tanto do dossié quanto do respectivo filme para o registro, de suas reivindicagdes
como protagonista da mobilizagdo de quase 10 anos que resultou no reconhecimento do
Estado brasileiro em salvaguardar o carimb6 em 11 de setembro de 2014.

Frente a essa conquista, a primeira ag¢do pos-registro foi organizar o I
Congresso Estadual do Carimb6 que aconteceu no periodo de 5 a 7 de junho de 2015 em
Ananindeua, na regido Metropolitana de Belém (PA), quando integrei a comissdo
organizadora. A Campanha juntamente com o IPHAN Pard organizaram “Encontros
Municipais Preparatérios”, denominados de pré-congressos, em mais de vinte municipios
nas regioes de incidéncia do carimbd no estado: Salgado, Bragantina, Marajo, Tapajos,
Baixo Tocantins e Metropolitana.

Os pré-congressos tinham o propdsito de discutir a salvaguarda e eleger os
representantes de cada comunidade carimbozeira a participarem do I Congresso Estadual
do Carimbd cujo objetivo era (i) definir uma agenda da salvaguarda do movimento
carimbozeiro, (ii) eleger o Coletivo Gestor da Salvaguarda, além de (iii) discutir a criagao
da entidade estadual representativa do carimbd. Ao recuperarmos esse historico vale

conforme a seguir:
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Imagem 7- Para recebe o I Congresso Estadual do Carimb6

Pagina inicial » Iphan » Comunicacie > Moticias > Pard recebe o | Congresso Estadual do Carimbé

Para recebe o [ Congresso Estadual do Carimbo

Municipio de Ananindeua, no Pard, recebe | Congresso Estadual do Carimbd

0 1° Congresso Estadual do Carimbé vai contecer no Pard, entre os dias 5 e 7 de junho, e pretende reunir mestres, grupos e
comunidades em prol da valorizacao da expressdo, reconhecida, em 2014, como Patriménio Cultural Brasileiro pelo Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Macional (lphan). O objetivo & estimular o debate e a troca de experiéncias sobre uma das principais
matrizes culturais do povo paraense e amazbnida.

Resultado de uma ampla mobilizacdo das comunidades carimbozeiras sobre a temética da salvaguarda e da auto-organizacdo
comunitdria, o Congresso promove, ainda, mesas-redondas, painéis e apresentagdes, com o objetivo de definir as propostas para as acoes
de salvaguarda, escolher os representantes comunitédrios para o Coletivo Gestor da Salvaguarda e discutir a criacéo da entidade coletiva e
representativa do carimbd em &mbito estadual e nacional.

Como parte do processo de mobilizacao para o evento, a Campanha do Carimbé promoveu Encentres Municipais Preparatérios em mais
de vinte municipios em varias regides do Estado, discutindo propostas e demandas para a salvaguarda e elegendo os delegados de cada
grupo/comunidade de carimbo para participarem do Congresso. Estao confirmados cerca de 200 delegados/as e observadores vindos de 25
municipios das regides do Salgado, Bragantina, Marajo, Tapajds, Baixo Tocantins e Metropolitana. Em parceria com Iphan, a iniciativa
também reacende a discussdo sobre o processo de registro dessa manifestagao como patriménio cultural nacienal, bandeira levantada e
sustentada por grupos e mestres tradicionais de carimbd desde 2005.

Confira aqui a programacao.

Servigo:

1° Congresso Estadual do Carimbé

Data: 5 a 7 de junho de 2015

Horario: 06h30 as 21h

Local: Centro Social Sagrada Familia, em Ananindeua, Regidao Metropolitana de Belém.

Fonte: Acervo IPHAN"

Importante destacar igualmente um registro dXs MestreXs carimbozeiros de
todo Para reunidos naquele junho de 2015 em Ananindeua, na regido metropolitana da
capital paraense, momento do inicio da constru¢do da agenda da salvaguarda pelXs

detentorXs do carimbo:

7 Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/2363. Acesso 24 abr. 2019.
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Fonte: Acervo Campanha do Carimb¢ (2015).

Sem perder de vista as conquistas significativas desde o registro em setembro
de 2014, compreendemos que formar pessoas comprometidas em redigir/inscrever projetos
da comunidade carimbozeira em editais/prémios como Unica via ainda possivel de alcancar
recursos ¢ um desafio urgente/necessario. Afinal, o qué Xs carimbozeirXs querem para o
carimb6? Se o reconhecimento e os ganhos dai advindos estdo na ordem do dia do
carimb6, como viabilizar isso sem formar gente capaz do auxilio técnico necessario aos
grupos/MestrXs? E como fazer frente a relagdo de dependéncia da produgdo cultural ai
implicada, conforme ja constatamos neste trabalho? Como escapar, por exemplo, de uma
produtora guarda-chuva que atende as exigéncias legais e, assim, condiciona os projetos do
carimb6? Essas sdo perguntas ainda sem respostas pela salvaguarda dXs carimbzeirXs.

Se a agenda da salvaguarda ndo deu conta ou simplesmente ndo quer
formalizar a ACEPA, até o momento (julho de 2019), sistematizamos a seguir, sem
pretensao de esgotar essa agenda, o que a Campanha do Carimbo através do Comité Gestor

da Salvaguarda ja alcancou:



Quadro 4 - A¢des Salvaguarda do Carimbé
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ACOES SALVAGUARDA DO CARIMBO

QUANDO

SOBRE

Oficina de Elabora¢do/Gestao de Projetos Culturais

2015

Realizagdo IPHAN PA (BRASIL, 2018)

Pré-Congressos para I Congresso Estadual do
Carimbd

marg¢o-maio 2015

Encontros preparatérios em mais de 20 municipios das regides do
carimb6 para: (i) discutir agenda salvaguarda; (ii) deliberar sobre
entidade estadual do carimbo; (iii) eleger delegados para o I
Congresso Estadual do Carimb6

I Congresso Estadual do Carimbo

05-07jun 2015

Conforme programacdo do evento: (i) definir demandas/a¢des para o
Plano de Salvaguarda do Carimbo; (ii) proposta de organizag¢do da
entidade estadual do carimbo; (iii) Assembléia Geral para (a)
fundar/aprovar estatuto e eleicdo da coordenagcdo da entidade
estadual e (b) indicar representantes comunitarios para Comité
Gestor da Salvaguarda do Carimb6 junto ao IPHAN

Quando do I Congresso Estadual do Carimbé: Assembléia Geral

Indicagdes ao Comité Gestor da Salvaguarda do 07 jun 2015 para indicar representantes comunitarios ao Comité Gestor da
Carimbo Salvaguarda do Carimb6 junto ao IPHAN
Reunides Comité Gestor da Salvaguarda do Carimb6 2015-2017 Realizacdo IPHAN PA (BRASIL, 2018)
Carimbo6 do Meu Brasil 2015 11 set 2015 Ato comemorativo pelo 1° ano do registro do carimb6 como
Patrimonio Cultural Brasileiro
Oficina de Educagdo Juridica Popular 2016 Realizacdo IPHAN PA (BRASIL, 2018)
Ato comemorativo pelo 2° ano de registro do carimb6 e homenagem
Carimbo6 do Meu Brasil 2016 11 set 2016 ao centenario de Mestre Verequete

Pré-Congressos para II Congresso Estadual do
Carimbo

margo-maio 2017

Encontros preparatorios em mais de 30 municipios das regides do
carimbo para: (i) discutir agenda da salvaguarda; (ii) deliberar sobre
entidade estadual do carimbo; (iii) eleger delegados para o II
Congresso Estadual do Carimbo
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II Congresso Estadual do Carimbd

24-26 maio 2017

Edital N° 01/2016 MinC/Iphan. Conforme programagao do evento:
(1) instalar da Assembléia Geral para fundar/aprovar Estatuto e
eleicdo da coordenacdo da entidade estadual; (ii) mistica de posse e
compromisso da 1* coordenacgdo da entidade estadual do carimbd

Elei¢do nova composi¢cao do Comité Gestor

IT Congresso Estadual do

Portaria n® 02/2018, apoio a constitui¢ao da Associacdo do Carimbo

da Salvaguarda do Carimbd Carimb6 do Estado do Pard (ACEPA) (BRASIL, 2018)
Prémio Carimbo Nosso Patrimonio 22jun-21ag 2017 Edital N° 01/2017 MinC/Iphan PA
Carimbo6 do Meu Brasil 2017 10 set 2017 Ato comemorativo pelo 3° ano de registro do carimbo

Manutengdo Comité Gestor da Salvaguarda do
Carimb6

2° semestre 2017

Edital N° 01/2016 MinC/Iphan

Carimbo6 do Meu Brasil 2018 set 2018 Ato comemorativo pelo 4° ano de registro do carimbo
Totalizando 60 horas divididas em dois moddulos, o curso formou
Curso de Capacitagdo em maio 2019 detentores para atuar em diversas etapas da produgao cultural.

Elaboragao/Gestao de Projetos Culturais

Conduzido pela Produtora Reator Cultural através de licitacao
publica realizada pela Superintendéncia do Iphan PA

IIT Congresso Estadual do Carimbo (a realizar)

2° semestre 2019

Eleicdo da 2° gestaio ACEPA

Fonte: Dados coletados pela autora.
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Insistimos que esta sistematizacdo ndo esgota a agenda da salvaguarda do carimbd mas apresenta
conforme documentos/publica¢des que alcangamos da Campanha do Carimb6 e do IPHAN. Para este
registro procurei o superintendente do IPHAN PA no sentido de acessar as atas das reunides do
Comité Gestor da Salvaguarda do Carimb¢é para mais informagdes/detlhes, no entanto, nem mesmo o
orgdo dispde disso ainda. Segundo Cyro Lins, uma consultora contratada para organizar o material
referente as reunides do Comité Gestor de Salvaguarda ja realizadas trabalha atualmente nessa
sistematizacao.

Atentos, portanto, as acOes apresentadas, o Prémio Carimbo nosso Patrimdnio,
conforme manchete da noticia veiculada em ambito nacional logo abaixo, foi lancado em 22
de junho de 2017 no auditorio do Iphan PA, através do Edital de Concurso n°® 001/2017 do
Ministério da Cultura, Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
Superintendéncia do IPHAN no Estado do Para, como iniciativa para premiar MestrXs/grupos
como apoio financeiro de alcance direto aos detentores do carimbo. A selegdo publica
garantiu 25 prémios, no valor bruto de R$ 5.160,00 para cada premiado, distribuidos entre (i)
10 prémios a MestrXs em atividade; (ii) 05 prémios para herdeiros diretos de 05 MestrXs in
memoriam; (iii) 10 prémios para grupos de carimb6 em atividade, todos residentes no Para, e

cujas inscri¢cdes eram gratuitas.

Imagem 8 - IPHAN abre concurso para premiar mestres do ritimo carimbo

Agéncia Brasil *cspeca: @Foros  Ultimas Noticias

Dirsitos Humanos

lphan abre concurso para
premiar mestres do ritmo
carimbo

Fonte: Acervo Empresa Brasileira de Comunicacdo (EBC).

Conquista importante ainda que pontual, necessario destacar aquelXs premiados

na ocasido como marco historico do alcance de recursos que faz sentido para Xs detentores:
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O Papular
Grupo de Carimbo Alegria da Agua Doce
Conjunto de Carimbo Sayonara
Conjunto de Carimbo Flor da Cidade
Brasileirinho
Grupo de Carimbo Pica-Pau
Descendentes de Itacud
Grupo de Tradicdo Marajoara Cruzeirinho
Grupo Arte e Tradicdo Acaud

WO | Q0| =0 o |l | s |l | b | =

S

Sereia do Mar

Rayvmundo Santa Rosa (Tio Palinha)
Lucindo Rebelo da Costa (Mestre Lucindo)
Augusto Gomes Rodrigues (Mestre Vereguete)
Domingos da Silva (Mestre Pelé)

Bento da Trindade Alves {Mestre Bento)

L | | e | B | =

Damasceno Gregorio dos Santos (Mestre Damascena)
Meletino Ferreira da Silva (Mestre Meleco)
Maria Vieira de Jesus
Francisco Cardoso Feitosa (Mestre Chico Malta)
Raimundo da Silva Freitas (Mestre Jaci)
Raimundo Miranda Amaral (Mestre Diguinho)
Humberto dos Santos Monteiro (Mestre Ninito)
Mario Orlando Ferreira de Paiva (Mestre Puska)
Juracy Gongalves Freire (Caranguejo)

0 Mario Martins Canuto (Mestre Mario)

Fonte: Edital de Concurso n° 001/2017 MinC IPHAN PA.
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Ao destrincharmos as agdes da salvaguarda ja alcangadas, o I1 Congresso Estadual
do Carimbd, resultou, assim como o primeiro, de mobilizagdo através dos pré-congressos nas
regides/municipios de incidéncia do carimbod no Para para mais uma vez eleger representantes
dos grupos de carimb6 como delegados do Congresso Estadual, realizado em Ananindeua, no
mesmo local do primeiro congresso, dessa vez de 24 a 26 de maio de 2017 cujo slogan foi
“Organizando e Avangando Para Garantir Direitos e Salvaguarda”.

A Campanha do Carimb¢ através do Comité Gestor da Salvaguarda com o apoio
do IPHAN-PA foram os responsaveis pelo evento cujos recursos foram garantidos pelo
“Edital de Chamamento Publico n® 01/2016 Salvaguarda do Carimb6 — Encontro Estadual do
Carimb6 e Manutencdo do Comité Gestor de Salvaguarda do Carimbd”, para executar as
acoOes validadas no I Congresso Estadual do Carimbd dois anos antes. Os objetivos do 11

Congresso  Estadual do Carimbd foram: (i) formalizar/organizar a entidade
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coletiva/representativa do carimbo no estado ACEPA; (ii) deliberar as propostas advindas dos
pré-congressos em cada regido do carimbd como construcdo do Plano de Salvaguarda; (iii)
aprovar o planejamento estratégico do movimento carimbozeiro para 2017-2018; (iv) discutir
o carimbo através das realidades/demandas apresentadas pelos detentores; (v) promover o
didlogo intra-diversidade do carimbo paraense.

Importante destacar a tabela da imagem a seguir porque apresenta as regides de
incidéncia do carimb6 no Para através de cada polo tragada pelos propriXs carimbozeirXs e
incorporada ao edital em referéncia. Mais do que isso, € este 0 mapa que orienta a salvaguarda
do carimbo6 no estado, diferente, portanto, daquele disponivel no dossié do carimbé pelo

IPHAN e apresentado no Capitulo I — Do Carimb¢ Saberes deste Titulo II de nosso trabalho:

Quadro 5- Polos de atuagdo da salvaguarda do carimbo

POLOS DE ATUACAO DA SALVAGUARDA DO CARIMBO

POLO MUNICIPIOS

Belém

Anamndeua

Mantuba
METROPOLITANCO Santa Barbara
Castanhal
Maoju

Sabndpohs

Sao Joao de Picabas

Santarém Navo

Maracand

Magalhics Barata

Igamape Agu
SALGADO Marapanm

Cunuca

Sio Jodo da Ponta

Terra Alta

Colares

Wina

San Cactano de (Odivelas

(Juabpur

Primavera

BRAGANTINA

Capanema

Intua

CAPIM S0 Meguel do Guama

Soure

Salvaterra

MARAJO
: Cachoeara do Aran

Sta Cruz do Ararn
BAIXO AMAZOMNAS | Santarem [/ Alter do Chao

Parauapebas
CARAJAS Maraba

Fonte: Anexo 6, Edital MinC/IPHAN, No. 01/2016.
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Assim, a possibilidade de uma cartografia dXs carimbozeirXs para o carimbd

motivou produzirmos o seguinte mapa no Laboratério de Analises Espaciais do Nucleo de

Altos Estudos (NAEA) da UFPA baseado nos dados dessa tabela:

Mapa 2- Polos de Atuagdo da Salvaguarda do Carimbo

Pdlos de Atuacgido da Salvaguarda do Carimbé
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Lab. de Analise:

) AN

Prof. Dr. Thomas Peter Hurtienne

AENA

s Espacials do NAEA

INFORMAGOES TECNICAS

Fonte: IBGE, 2018/ ANA, 2016
Datum Horizontal: SIRGAS-2000

ELABORACAO

Geografo: Wellingtton Fernandes
Organizacao: Eliana Bogéa

Data: 27/05/2019

Fonte: LAENA.
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Com efeito, a Associagdo do Carimbo e Cultura Popular de Salinas (ACCUPSAL)
foi a entidade selecionada para executar as acdoes do Comité Gestor da Salvaguarda mediante
Termo do Colaboragao firmado com IPHAN conforme o “Edital de Chamamento Publico n°®
01/2016 Salvaguarda do Carimb6 — (II) Encontro Estadual do Carimb6é e Manutengdo do
Comité Gestor de Salvaguarda do Carimb6”. Ressalvamos a dificuldade do movimento
carimbozeiro, o que ¢ comum do campo daS culturaS, em atender as exigéncias burocraticas
para alcancgar/operacionalizar recursos do Estado, principalmente pelas poucas entidades
formalizadas, com CNPJ e em dia com as questdes administrativas/burocraticas dai advindas,
o que reafirma a necessidade/urgéncia em instituir a ACEPA.

A seguir apresentamos o cartaz do II Congresso Estadual do Carimb¢é veiculado

em diversas midias e redes socias para divulgar/repercutir o evento:

Cartaz 2- II Congresso Estadual do Carimbo

Il CONGRESSO
ESTADUAL
DO CARIMBO

Organi undo%q_r_lgando .
quistar Direit $ e Salvaguarda
Ananindeua | PA
24 a 26 de Maio de 2017

Somos Pafriménio| i . |Somos Resisténcia

ACCUPSAL

9
s wemeny P

Fonte: Acervo Campanha do Carimbd.
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O Projeto Carimbdé do Meu Brasil, por sua vez, celebra o aniversario do registro
como Patriménio Cultural (Imaterial) do Brasil desde o primeiro ano, em 2015, comumente
na Praca do Povo (Centur) e Mercado do Ver-O-Peso”. A edigdo de 2018, que celebrou o
quarto ano do registro, teve extensa programacgdo em Belém, Marapanim e Alter do Chao

além das cidades de Sdo Paulo e Rio de Janeiro.

Mais importante feira local e um dos cartdes postais da capital paraense, o0 Mercado Ver-o-Peso com
suas areas adjacentes: Praca Pedro II, Boulevard Castilhos Franga, Mercado de Carne e o Mercado
Bolonha de Peixe, compde os primeiros conjuntos arquitetonicos, urbanisticos e paisagisticos
tombados pelo Iphan em Belém nos anos 1940. A Casa do Ver-O-Peso foi instituida, no século XVIII,
como mesa fiscal, onde eram pagos os impostos dos géneros trazidos para a sede das capitanias. As
canoas se refugiavam na ampla doca aberta por onde desaguava o igarapé do Piri e acredita-se que a
casa do Ver-O-Peso funcionava nas proximidades da Rua da Cadeia, na desembocadura do Largo do
Palacio em frente ao canal, entre as atuaisruas 15 deNovembroe Jodo Alfredo. Em
1839, a cidade estava abalada pela guerra civil da Cabanagem mas,mesmo em estado precario, o
mercado continuava a funcionar no mesmo local, cobrando impostos para a Camara. Nesse mesmo
ano, a casa foi destinada a ribeira de peixe fresco. Em 1847, ocorreu a demoligdo da casa e construgdo
do Mercado de Peixe e do Mercado de Carne que passaram a integrar a paisagem das docas. O Ver-O-
Peso conhecido nessa época como Mercado de Ferro, comecou a ser construido em 1899
com estrutura de ferro trazida da Europa e cobertura principal em telha tipo Marselha, as torres art
noveau foram cobertas com escamas de zinco, sistema Vieille-Montagne. Fonte: Acervo IPHAN.

Organizado pela Campanha do Carimbo, ACEPA e Comité Gestor da
Salvaguarda do Carimb¢ através do IPHAN, apresentamos na imagem a arte do Projeto

Carimb6 do Meu Brasil 2018:

” Mais importante feira local e um dos cartdes postais da capital paraense, compde os primeiros
conjuntos arquitetonicos, urbanisticos e paisagisticos tombados pelo Iphan em Belém nos anos 1940:
Mercado Ver-o-Peso com suas areas adjacentes (Praga Pedro II, Boulevard Castilhos Franga, Mercado
de Carne e o Mercado Bolonha de Peixe).
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Imagem 9- Arte do Projeto Carimb6 do Meu Brasil 2018

Carimbo

Belém do Pard 11 a16]
Marapanim [11]
Alter do Chao [13]
o Paulo [07]

Rio de Janeiro [09]

“COM NOSSAS MA0S
CONQUISTAMOS!
COM NOSSOS PES
AVANCAMOS!"

¥ 4 anos do registro do
i Carimbé como Patrimdnio
3 ./ Cultural Brasileiro

Fl

[ Realizagde ]

[ Parcerias |
-Pard | Fundagio Cuthwral da Pari
4 Ministéria Piblica do Parh | Casa Vella 2:
;= ACEPA da Salvaguarda do Carimbd Purts de Cultura Alimentar Ecltats | Carisbio
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Assoclngdo do Carimhd

Nessa caminhada com carimbd, vezes bem proxima, outras nem tanto,
observamos conquistas possiveis apenas porque fruto da luta permanente do seu movimento
social organizado, por outro lado identificamos que os principais entraves permanecem € que
impossibilitam a autonomia dXs carimbozeirXs seja para captacdo de recursos seja para
instituir sua entidade representativa com personalidade juridica propria na perspectiva de
descentralizar as decisdes do carimbd. A ACEPA possibilitaria alternincias de poder, seja
econémico porque o movimento permanece refém dos produtores culturais de sempre da
capital paraense seja do poder politico que decide o carimbo6 no Para, tanto no didlogo intra-
carimbozeiro quanto naquele com as instdncias do poder publico e/ou parceiros externos.

O vazio em formalizar a ACEPA reverbera, por exemplo, quando da licitagdo
aberta ano passado, 2018, para "execucdo de programa de capacitagdo em elaboragdo e gestdao
de projetos culturais para detentores do patriménio cultural imaterial registrado no estado do
pard” no valor de R$ 119.405,00 (cento e dezenove mil, quatrocentos e cinco reais) conforme
Relatério N° 0779155/2018 da Coordenacdo Administrativa do IPHAN-PA. Enxergamos ai o
duplo prejuizo, tanto pela captagdo/administracdo do recurso quanto em gerir a formagao.

O programa em referéncia foi executado em dois moédulos no més de maio de

2019 pela Reator Cultural Socioambiental, tradicional empresa de producdo cultural de
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Belém. Nessa logica, sem prejuizo de celebrarmos os avangos da salvaguarda do carimbo ¢
igualmente importante reafirmar: afinal o que Xs carimbozeirXs querem para o carimb6? E ai
vale outra provocacdo: afinal quem decide o carimb6 no Para? Na pratica o carimbo resta
ainda refém da dominagdo no mercado de bens simbolicos e ai talvez o carimbo espetaculo
ndo seja em quase nada o rival do carimbo6 pau-e-corda como a Campanha do Carimbé faz
parecer.

Segundo o Presidente de uma até¢ entdo fantasmagorica ACEPA, no segundo
semestre de 2019 deve acontecer o III Congresso Estadual do Carimbd, quando ele proprio
pretende entregar a presidéncia. Mestre Manoel contou estar cansado e quer passar essa
responsabilidade para permanecer apenas como integrante do movimento. Segundo o
Superintendente do [IPHAN PA e parceiro intransigente daS CulturaS, Cyro Lins, até o
momento, junho 2019, ndo h4 nada publicado a respeito porque o IPHAN PA precisa
estabelecer parceria direta com alguma pessoa juridica do carimb6 capaz de assumir essa
colaboracdo interinstitucional. Desse modo, inevitavel insistirmos sobre o vazio da

Associagdo do Carimbé do Estado do Para (ACEPA).

ARTIGO 3° = DA CULTURALIZACAO DA MERCADORIA

Segundo Miguez (2014) o processo de dominagdo da cultura pelo capital se
desenvolveu na metade do século passado com a expansdo das relacdes mercantis do tipo
capitalista ao conjunto da vida social que alcangou o campo daS culturaS, no entanto ndo se

esgotam na existéncia de um mercado simbdlico de bens e servicos,

a cultura rompeu os limites do mercado (cultural) em que seus bens e
servicos s3o produzidos e comercializados e alcangou outros mercados,
“culturalizando” suas mercadorias. Assim, a “mercantilizagdo da cultura”,
vem juntar-se, contemporaneamente, a ‘“culturalizacdo da mercadoria”.
(MIGUEZ, 2014, p. 369).

Para Miguez (2014), a relevancia contemporanea do campo daS culturaS resulta
das transformagdes experimentadas a partir de meados dos anos 1970 quando da constatacao
de que o modelo vigente desde o pos-II Guerra Mundial extenuara a biodiversidade do
planeta, segundo o imperativo da sustentabilidade que exigia, entdo, travar a degradagdo
ambiental. Nessa pegada, se o conceito de desenvolvimento sustentavel surge da constatacao
do fracasso de um modelo causador da extenuag¢do dos recursos, da multiplicacdo de

catastrofes naturais, industriais e financeiras, da pobreza e da exclusdo de grande parte da
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humanidade, precisamos no ambito do campo daS culturaS as relacdes de forca e conflitos ai
implicados, que transformam o carimbo a todo o tempo em produtoS para diferentes
mercados.

Nessa perspectiva, atravessamos subalternidades&resisténcias entre carimbé e
industria/mercado através, principalmente, da produgdo cultural; mas também das possiveis
relacdes de poder intra-carimbd através do vazio do que poderia ser a sua instituicao estadual;
igualmente da diversidade carimbozeira do carimb6 pau-e-corda até o carimbo espetaculo; das
relagdes com poder publico através do IPHAN; da chancela de outras mercadorias que se
associam ao carimbo porque marca de sucesso como a cultura alimentar.

Dessa travessia, chamamos aten¢do para a culturalizagdo contemporanea da
mercadoria que, neste momento, ¢ o carimbd. As feigdes que o carimbd assume como
mercadoria politica mas também como mercadoria politico-eleitoreira, como mercadoria da
midia, como mercadorias outras que se provem ganhos/lucros, para o qué e para quem
seriam? Se o carimbo6 nos parece, ainda, refém de todos esses mercados, sem prejuizo de suas
conquistas, € porque ainda reclama da autonomia/independéncia necessarias/urgentes, seja da
sua propria existéncia como institui¢do seja de recursos que garantam o seu desenvolvimento
ao longo do tempo, pautas assim estabelecidas pela propria comunidade carimbozeira.

Sabe aquela sensagdo de um disco de vinil, uma bolacha preta, que arranhou e a
agulha emperra sempre na melhor musica, mas nunca lembramos porque ¢ o nosso disco
favorito e s6 lembramos disso quando o disco toca e aquela musica comeca € vem a
frustracdo? E mesmo se a frustracdo ¢ propria das lutas sociais muito mais do que as
conquistas, mas ainda assim o que impossibilitaria ao carimb6 avancar dois passos cruciais
nessa caminhada coletiva? Certo ¢ que o movimento carimbozeiro estd na crista da onda
desde o registro, as agendas sdo intensas, mas o que de fato nisso tudo é do carimb6?

Sdo questionamentos que nos acompanham ao longo desse trabalho e justifica
provocarmos sobre culturalizagéeS do carimb6 do que, finalmente, nos parece o esforco em
humanizar um desenvolvimento, cuja esséncia ¢ sempre o crescimento econdmico, mas que se
capilariza em todas as dire¢cdes e determina politicas e discursos oficiais e mididticos
(FIGUEIREDO, 2012). Duvidamos dessa logica de fabricar um sentido de desenvolvimento
para aS culturaS ao justifica-las pelo que € exterior a elas, pelo empreendedorismo e pela
economia, por um sistema de produgdo/circulacdo de bens simbolicos como um sistema de
relacdes objetivas entre varias instdncias de consagracdo determinadas pela funcdo que

cumprem na divis@o do trabalho. (BOURDIEU, 2015).
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Nao a toa, o campo da producdo se estrutura mediante a oposi¢cdo entre (i) o
campo da producdo erudita como um sistema que produz bens culturais destinados a um
publico igualmente de produtores de bens culturais e, de outro, (ii) o campo da industria
cultural, organizado para produzir bens culturais para ndo-produtores de bens culturais, o que
Bourdieu (2015) denomina de “grande publico”. Desse modo, se o sistema da industria
cultural obedece a lei da concorréncia com vistas a conquistar o maior mercado possivel, o
campo da produgdo erudita, por sua vez, produz ele mesmo suas normas de producdo e de
avaliag@o de seus produtos e, com isso, obedece a lei da concorréncia de consagragdo cultural,
concedida pelo grupo de pares que sdo a0 mesmo tempo clientes privilegiados e concorrentes.

Vivemos hoje num mundo da produtividade como forma de colonizac¢do, de
domesticacdo, através de um modo de organizagdo universal que padroniza atitudes e limita a
criatividade cuja transferéncia simbdlica de uma exclusdo ja existe no campo econdémico € no

campo politico.

O desenvolvimento que conduz a arte pela arte e o desenvolvimento
responsavel pela industria cultural tém como principio comum 0s progressos
da divisdo do trabalho e a constituicdo de esferas separadas de atividade que
favorecem a explicitacdo das fungdes proprias a cada uma delas (“negocio é
negocio”) e a organizacdo racional dos meios técnicos adequados a estas
funcdes. [...] Destarte, a oposicdo que se estabelece entre a arte pela arte e a
arte média que se retraduz, no plano ideoldgico, na oposi¢do entre o
idealismo do devotamente a arte e o cinismo da submissdo ao mercado, nio
deve dissimular o fato de que a vontade de opor uma legitimidade
propriamente cultural aos direitos do poder e do dinheiro, também constitui
uma maneira de reconhecer que negdcio ¢ negocio. Todavia, o mais
importante ¢ o fato de estes dois campos de produgdo, por mais que se
oponham tanto por suas fungdes como pela logica de seu funcionamento,
coexistem no interior do mesmo sistema. (BOURDIEU, 2015, p. 142).

Assim sendo o poder de distingdo dos bens culturais ¢ sempre desigual no
mercado de bens simbdlicos. Isso porque se a sociedade é dividida em classes, os diferentes
tipos de competéncia cultural derivam seu valor social do poder de discriminacao social e da
raridade cultural que lhes confere sua posi¢do no sistema hierarquizado de competéncias

culturais:

ignorar que uma cultura dominante deve o essencial de suas caracteristicas e
de suas fungdes sociais de legitimagdo simbdlica da dominagdo ao fato de
que ¢ desconhecida enquanto tal, e por isso, reconhecida como legitima, é o
mesmo que ignorar o fato da legitimidade, € incorporar o etnocentrismo de
classe que leva os defensores da dominagdo simbdlica de uma cultura sobre
a outra, ou entdo, internalizar um populismo que trai um reconhecimento
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infame da legitimidade da cultura dominante em seu esfor¢o por reabilitar a
cultura média — muitas vezes exaltada como “cultura popular” — tratando em
nome do relativismo cultural as culturas distintas mas objetivamente
hierarquizadas de uma sociedade dividida em classes, [...] procedendo a
canonizagdo da cultura média em bases idénticas e, com isso, entronizando
todas as propriedades que tal cultura deve a sua posicdo dominada na
hierarquia das legitimidades. (BOURDIEU, 2015, p. 143).

Nessa perspectiva, Bourdieu (2015) arrazoa que o “gosto” é a competéncia
necessaria para decodificarmos indices grosseiros e extrinsecos a ele. Segundo o autor, como
os estetas que se guiam, consciente ou inconscientemente, por signos exteriores de qualidade,
isto €, pelas “marcas”, atuam do mesmo modo que consumidores ao escolher a qualidade de
seus produtos através das lojas socialmente designadas como aptas a escolher em seu lugar, ao
propor uma classe de objetos adequados a sua classe ¢ em especial aos grupos em vias de
ascensdo social que, sem poder assumir os riscos da inovagdo, submetem-se aos veredictos
das instancias de legitimagdo e, em consequéncia, conformados ao conservadorismo estético.

Desse modo, o indicador dos diferentes valores reconhecidos no campo da cultura
se fundamenta no lucro simbodlico que a competéncia correspondente fornece e neste, o
indicador mais seguro da hierarquia dominante seria a oposi¢do entre os objetos “dignos de
integrar a conversagdo mundana e aqueles que dela sdo excluidos por serem ridiculos,
pedantes ou vulgares (BOUDIEU, 2015, p. 149)”. Desse modo, € possivel constatar as
divergéncias que separam as classes sociais naquilo proprio do capital cultural na

hierarquizagdo social:

Destarte, a oposicdo entre o legitimo e o ilegitimo — que se impde no campo
dos bens simbolicos com a mesma necessidade arbitraria com que, em outros
campos, impde-se a distingdo entre o sagrado e o profano -, recobre a
oposi¢do entre dois modos de producdo: de um lado, o0 modo de produgéo
caracteristico de um campo de producdo que fornece a si mesmo seu proprio
mercado e que depende, para sua reprodugdo, de um sistema de ensino que
opera ademais como instancia de legitimacao; de outro, o modo de produgao
caracteristico de um campo de produg@o que se organiza em relacdo a uma
demanda externa, social e culturalmente inferior. (BOURDIEU, 2015, p.
151).

Assim, compreendemos impossivel enxergar/pensar o carimbo independente
dessas culturalizagdes. Significa inexistir uma tomada de posi¢do que ndo seja situada
também no campo politico cuja estratégia legitima uma func¢do social de distingdo, uma
qualidade da maneira de consumir responsavel pela classe social do consumidor, segundo um

valor universal de exceléncia estabelecido pelas classes dominantes que atualizam a todo
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tempo as condigdes sociais através do monopolio dissimulado que exercem. (BOURDIEU,
2015).

Essas disposicdes marcam simbolicamente as diferencas entre as classes para
legitima-las ao mascarar, o fundamento ndo-simbdlico dessas diferencas, aparentemente,
simbolicas (BOURDIEU, 2015). Significa que de um lado, as obras exigem codigos
desigualmente complexos e, portanto, susceptiveis de serem adquiridos em ritmo mais ou
menos rapidos; de outro lado, cada pessoa possui uma capacidade determinada para lidar com
as informacdes propostas pela obra em fung¢do do conhecimento.

Assim, quando a mensagem excede sua possibilidade de apreensdo, o expectador

se desinteressa:

¢ dificil descrever em termos positivos “a estética” que se exprime através
das preferéncias ou das praticas das classes mais desprovidas de capital
cultural, porque esta estética em si (e ndo para si) estd fundada muito mais
em uma privacdo do que uma recusa. [...] Destarte, ndo contando com os
instrumentos de apropriacdo simbdlica que permitem perceber as obras de
arte em sua especificidade, tais espectadores passam a aplicar-lhes
inconscientemente o codigo valido para o deciframento dos objetos do
mundo familiar, a saber, os esquemas de percep¢do que orientam sua pratica.
[...] Na verdade, aqueles que ndo contam com os meios de acesso a uma
percepcao “pura” envolvem em sua apreensdo da obra de arte as disposigdes
que sustém sua pratica cotidiana, e por esta via, estdo fadados a uma
“estética” funcionalista que nao passa de uma dimensdo de sua ética, ou
melhor, de seu ethos de classe. (BOURDIEU, 2015, p. 287).

Nessa logica, se este trabalho se fundamenta no habitus dXs carimbozeirXs para
questionar os padrdes norteadores da sociedade paraense, a despeito da vasta cultura ocupada,
ha séculos, com o tema do desenvolvimento mesmo sem a clareza necessaria do que esse
termo significa fora dos campos do discurso e do poder, na perspectiva do carimbd

comumente negado, propositadamente invisivel, desconfiamos:

[...]da visdo, tdo generalizada, que concebia a ag¢do cultural e social como
uma chuva benéfica que levava a classe popular as migalhas caidas da mesa
dos letrados e poderosos [...]. Estava igualmente convencido de que nem a
invencdo, nem a criatividade sdo apanagio dos profissionais do assunto e
que, dos praticos anénimos aos artistas reconhecidos, milhares de redes
informais fazem circular, nos dois sentidos, os fluxos de informagido e
garantem esses intercdmbios sem os quais uma sociedade se asfixia e morre
[...]. O todo dizia respeito a vida social e a inser¢do da cultura nessa vida.
(DE CERTEAU, 2011, p. 9)
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Reconhecemos, assim, que o campo daS culturaS deixa de ser transversal a todos
os temas da vida em sociedade porque finalmente sem um lugar préprio. Assim, a
legitimidade do carimbd deve ser aquela definida pelas coletividades, tanto quanto seus
conteiidos concretos, suas prioridades e como alcanga-las. Mais ainda se isso implica
vivermos hoje num mundo da produtividade globalizada cujas novas formas de
coloniza¢do/domesticacdo se impdem através de uma organizacdo universal padronizada, que
limita a criatividade e que admite a diversidade sendo para torna-la mais um produto.

Com essa compreensdo, no que se refere ao carimbd, notamos a nitida
interferéncia turistica e, nessa ldgica, o trabalho de Maciel (1983) demonstra como o carimbd
ganhou na década de 70 o meio urbano, dangado nos bares e casas noturnas de Belém, tocado
em radios e apresentado em programas de televisdo. Um consumo que se repete na década 90
quando varios conjuntos musicais reinserem o carimb6 na midia, identificacdo possivel
também na moda que acompanha hoje os ritmos musicais do Brasil atual.

Constatamos que o carimb6 se modifica segundo ritos que permanecem e
transformam-se muitas vezes em espetaculos e outros que desaparecem por completo, como
no Marajo a atividade turistica, como os hotéis, financia o carimbd, e isso expde: primeiro o
baixo pagamento dos cachés; segundo, a exigéncia do turista pelo exotico, uma vez que ele
nao sai de casa para consumir um produto que ja possui. Logo entra no circuito do mercado

de bens culturais através da atividade turistica:

a politica de turismo tem um impacto importante no processo de
mercantilizagdo da cultura popular. Ndo € por acaso que as Casas de Cultura
Popular, sobretudo no Nordeste, se encontram sempre associadas as grandes
empresas de turismo, que procuram explorar as atividades folcloricas e os
produtos artesanais. (ORTIZ, 1994, p. 46).

Em Soure, no Marajo, a transformacdo espacial e de ocorréncia das atividades
culturais implica no carimbd dangado nas festas privadas/publicas dos habitantes da cidade
que, conforme relatos de moradores antigos, o carimbd era tocado pelos conjuntos que
animavam casamentos, batizados, aniversarios juntamente com outros ritmos da €época, no
entanto o carimbd estd também no clube ou no parque de exposi¢des durante a feira
agropecuaria. Isso demonstra que o carimb¢ deixa as casas e as festas privadas para articular-
se conforme a organizacdo da cultura promovida pela Prefeitura de Soure e, assim, apresenta-
se sob a forma de grupos parafolcloricos. (FIGUEIREDO, 1999).

Ao alcancar os centros culturais, o carimbd ocupa espagos capturados pelo

turismo que atraem a manifestagdo para si mediante a possibilidade de retorno financeiro.
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Consequentemente o carimb6 migra para espagos e equipamentos criados especificamente

para o turismo:

0s guetos turisticos s@o as "reservas artificiais criadas especialmente para os
turistas e construidas sob medida. Esta categoria compreende todos estes
novos complexos hoteleiros, estas cidades, parques, loteamentos de férias
que ndo nasceram do desenvolvimento de um vilarejo, mas foram plantadas
bem no meio de um prado nos Alpes ou a beira de uma bela praia, néo
importa qual seja". (KRIPPENDOREF, 1987, p. 68).

Os guetos turisticos expandem seus raios de acdo para fora de seu espago fisico ¢

influenciam imedia¢des para criar espagos desterritorializados:

os paises turisticos s@o um sO pais, em todos se fala inglés, existe um
cardapio internacional, pode-se alugar carros idénticos, ouvir a musica da
moda e pagar com um cartdo American Express. Mas para se convencer as
pessoas a fim de que se desloquem até hotéis remotos ndo basta oferecer-
lhes a reiteragdo dos seus habitos, [...] € til que se mantenham cerimdnias
'primitivas', objetos exdticos e povos que os oferecam barato. (CANCLINI,
1983, p. 67).

Nessa via, o incremento do artesanato em paises industrializados revela que o
progresso econdmico moderno ndo impde eliminar forgas produtivas que ndo servem
diretamente para a sua expansdo se essas forcas tornam coeso um setor numeroso € ainda
satisfazem necessidades setoriais e/ou de uma reproducdo equilibrada do sistema. Ao
contrario ¢ de forma complementar, a reproducdo das tradicdes ndo exige fechar-se a
modernizagdo, afinal “a reelaboragcdo heterodoxa - mas autogestiva - das tradigdes pode ser
fonte simultanea de prosperidade econdmica e reafirmacdo simbolica”. (CANCLINI, 1997, p.
238-239).

Consoante as conclusdes de Canclini, Oliveira (1996) mostra que as situacoes
concretas por ela estudadas esbogam um contexto em que a oposi¢ao simplificadora de uma
suposta homegeneidade nacional versus uma heterogeneidade regional, encobre um complexo
universo social:

a acumulac@o capitalista continua a engendrar novas classes trabalhadoras
dispersas no mundo. Estas classes trabalhadoras, diversificadas cultural e
socialmente, inserem-se numa hierarquia politica e econdmica variavel.
Importante notar que a difusdo do capitalismo cria nos contextos
particulares, unidades mais amplas que reproduzem a relacio capital
trabalho. Da mesma forma, cria e recria a diversidade, acentuando a
oposi¢do e segmentagdo social, mesmo tendo um carater unificador.
(OLIVEIRA, 1996, p. 114-115).
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Afinal, a quem o turismo serve e quais relagdes de poder ele trava com o carimb6?
Certo ¢ o turismo servir ao capital e, portanto, indiscutivelmente baseia-se nas leis de
regulacdo do mercado cujos elementos culturais se (re)articulam para serem vendidos. E, se as
elites racistas ainda enxergam aS culturaS como um residuo anacrénico ou simples
reminiscéncias de interesse folclorico/turistico, “nem a modernizacdo exige abolir as
tradigdes, nem o destino fatal dos grupos tradicionais ¢ ficar de fora da modernidade”

(CANCLINI, 1997, p. 239). Isso significa que

as pessoas da cidade levam sua escala de valores proprios. Fortalecidos pelo
dinheiro e nivel educacional, em geral, melhor, elas se sentem superiores e
se apropriam do espago rural com fins comerciais e recreativos. A paisagem
e os homens se tornam bens de consumo" (KRIPPENDOREF , 1987, p. 96-
97).

Se o carimbd impde o seu cotidiano para o centro dessa festa popular como
“divertimento que mais anima as populagdes dessa regido (SALLES, V.; SALLES, M. 1969,
p- 259)”, a atividade turistica instiga-nos perceber modificacdes importantes. Primeiro, ao ser
capturado pelo turismo, o carimbd deixaria de ser dangado nas festas da comunidade para
ocupar os saldoes dos hotéis e/ou os festivais programados que transformam o lazer do caboclo
em trabalho e cujas apresentagdes sdo pagas mesmo se com cachés baixissimos sendo
irrisorios.

Figueiredo (1999) apresenta-nos o carimbd encontrado no hall dos hotéis e
pousadas paraenses como um carimbd cujo trabalho depende dos turistas e,
consequentemente, o turismo transforma o carimbozeiro em trabalhador, ou seja, o que
outrora era lazer, dangado em festas, transforma-se em espeticulo onde cada apresentacdo
demanda uma producdo ainda que pequena. O turismo ¢ a principal via de atuagdo dos grupos
parafolcléricos’® nas apresentagdes em eventos dos orgdos oficiais de cultura/turismo do
poder publico, como as festas juninas e o Cirio de Nazaré.

A inter-relacdo que ocorre entre as atividades referentes ao turismo com outras de
aspectos culturais frequentemente sdo percebidas através dos estudos que dizem respeito ao
turismo cultural, bem como sobre os impactos do turismo na cultura e no cotidiano das
comunidades receptoras. Portanto, investigar as relagdes que ocorrem entre cultura-turismo €
necessario para compreender a retorica das politicas para a cultura, na ordem do dia do

denominado turismo cultural.

™ Integram programacgdo dos passeios turisticos em barcos na Baia do Guajara, na orla de Belém,
quase que diariamente.
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Através do processo de legitimagdo das manifestacdes dominantes (as elites
descendentes de europeus) o Parda produziu uma centralizacdo representativa da cultura
brasileira que marginaliza as manifestacdes culturais de populagdes negras e indigenas, como
o carimbo6. Se promover o turismo como saida para minimizar desigualdades sociais,
aumentar a renda local e gerar emprego, orientado pela participacdo da comunidade, a
caracteristica mais marcante desse processo € a promog¢ao do capital financeiro fomentador da
exclusdo social e do aumento das desigualdades regionais. Se as politicas publicas de turismo
sdo criadas a partir da égide econdmica, desconsiderando o importante papel da comunidade
receptora da atividade, conforme Figueiredo, Nobrega e Azevedo (2015).

Entretanto, compreendemos que tais elementos criados para fomentar o turismo,
ja nascem deficientes e reforgam a exclusdo social. Desse modo, alcangamos um panorama do
carimbo que se articula com o habitus das populagdes tradicionais da Amazonia, tanto quanto
com dindmicas da cultura de mercado, da industria da musica, das midias e do turismo mas
também com as politicas publicas e os cenarios de resisténcia cultural, em que o carimbd
transforma padrdes técnicos e sociais a0 mesmo tempo que interage com outras praticas e
sujeitos.

Vale questionarmos se a conquista do carimbo como Patriménio Cultural
Brasileiro possibilitou alternativas para as lutas travadas com novos sujeitos, novos espacos
sociais, novas formas de comunicar e em cendrios nem tao novos assim, mas que na dinamica
do capital atualizam seus protocolos de permanéncia, de inclusdo-exclusdo e de negociacdes.
Nessa cena, em abril de 2017, a Camara Municipal de Belém (CMB) aprovou a denominada
Lei Pinduca, Lei Municipal n® 9.276/2017, que obrigou veicular o carimb6 nas radios de
Belém.

A lei promulgada em sessdo solene na CMB logo repercutiu assim que o
regulatorio municipal sobre o carimb6 nas radios foi divulgado. Isso como exercicio para
compreender as culturalizagdes dessa cena ora mediada pela comunicagdo ¢ que nos revela
como a sociedade se apropria a todo tempo da agenda do carimbod.

Ao reconhecer a dificuldade do campo daS culturaS e, portanto, do carimbd, em
lidar/manusear com esses documentos legais, apresentamos a seguir imagem do Diario Oficial

do Municipio de Belém (DOM) com a publicacdo da lei:
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Fabricio Gama. Assumiu entdo a presidéncia da Mesa o vercador Fohn Wayne.
Pronunciou-se posteriormente o vercador Amaury Sousa e saudou o0s profissionais
que trabatham com portadores de Sindrome de Down, recordando que hoje se
comemora 0 Dia Internacional do Portador da Sindrome de Down, data que faz
parte do calendirio oficial da ONU, ¢ o Dia Municipal da Sindrome de Down,
institubdo através de um projeto de lei do ex-vereador Abel Loureino. Externou que
a0 longe da histdria ¢ do tempo os portadores da sindrome sempre foram tratados
como lixe hurmnano. Os movimentos sociais ¢ as pessoas envolvidas no trabalho com
este segmento, por outro lado, tém trazido & pauta a questiio da cidadania da pessoa
com sindrome de Down. Avaliou que. cemamente, muitos avangos neste campo
foram obtidos. Hoje hi pessoas pomadoras incluidas mo mercado de trabalho,
atuando em sua drea profissional. inclusive em nivel superior. Destacou que a
APPD também tem contribuido muito para que as pessoas com deficiéncia possam
ter espago na sociedade. Acrescentou gue melhor seria se a Fundaglio Pestalozzi
pudesse funcionar como funcionava, mas infelizmente os dirigentes, em um
passado recente, envolveram-se em desvios de doaghes recehidas ¢ o Ministério
Piblico encerrou o convénio da instituigdo com o Estado. Referiu-se em seguida ao

O PRESIDENTE DA CAMARA MUNICIPAL DE BELEM, no uso de
suas atribuighes legais ¢, por forga do disposto no art. 78, § 7, da Lei Orgénica do
Municipio de Belém, promulga a seguinte Lei. referente a0 Projeto de Lei m®
DDA2017.

LEI N°9.176, DE 19 DE MAIO DE 2017,

Institui a “Lei Pinduca — Momento do Carimbd™
nos programas das ridics do Municipio de Belém,
com o objetive de promover a cultura ¢ estimular a
criagho de novas misicas a partir do espagoe aberio
na midia, ¢ di outras providéncias.

A CAMARA MUNICIPAL DE BELEM promulga a seguinte Lei:

Art. 1°. Fica instituida, no mbito do Municipio de Bekm, a “Lei Pinduca -
Momento do Carimbé™ que serd realizada com a imserglio nos programas. das radios,
diariamente, pelo menos uma vez em cada um dos umos da manhd ¢ da tarde, no
hordrio comercial. de cangles e'ou ritmos do “Carimbd”, patrimdnio imaterial de
Belém, ressalvando-se dessa obrigaglo as ridios de programaglio exclsivamente
religiosas, com o objetivo de promover nossa cubiura ¢ estimular a criagio de novas
miisicas, & panir do espago aberto mas ridios.

Art. 2°. Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagio.

estardalhaco feito pela Policia Federal com a divulgaglo da Operagio Carme Fraca,
prejudicando o cmpresérios do setor de carne. Opinow que isto &€ uma
demonstraglo da luta interna emtre a Policia Federal ¢ o Judiciirio. O episédio
mostra mais uma vez que niio sfio apenas os politicos que estio envolvides em
comupelo, mas também o grande empresariado. Fabricic Gama disse ter sido
surpreendido com a noticia de gue a Camara Municipal de Marituba aprovou um
requerimento tornandoe persong mwe grata naquele municipio o prefeito de Belém,
senhor Zenaldo Coutinhoe. Soube também que houve uma aniculagio de uma
vercadora da CMB para que isso ocorresse. Consideron gue esta foi uma temtativa
de jogar a Cimara Municipal de Belém contra a Cimara Municipal de Marituba em
um momento em que ¢ necessirio haver unilo cnire estas para solucionar o
problema do lixo. Em aparte pronunciaram-se os vereadores Dr. Elenilson e
Mehemias Valentim. Encerrado o Hordrio do Expediente. passou-se ao Hordrio de
Lideranca. Reassumiu entdo a presidéncia da Mesa o vercador Mauro Freitas.
Joaquim Campos, pelo bloco PMDEB - PHS, lamentou ndio ter participado da sessdio
especial do dia amterior de dia anterior. Externou que hi problemas sérios para
resofver ¢ oo se deve perder tempo di indo ou ali do polémi

envolvendo a CMB ¢ a Cimara Municipal de Marituba. Lembrou que Celso Danicl
(prefeito de Santo André) foi assassinado em um caso nebuloso que envolvia
empresas coletoras de lixo. Em aparte, falou o vereador Sargento Silvano. Assumiu
neste momento a presidéncia o vercador John Wayne. Subia a tribuna, pelo bloco
PSDC — PT do B, o vercador Mauro Freitas ¢ informou que na semana anterior
esteve ocupade tratando dos interesses da Casa junto ao Tribunal de Contas dos
Municipios ¢ obteve uma belissima witoria juridica, abrindo caminho para que
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CAMARA MUNICIPAL DE BELEM, EM 29 DE MAID DE 2017,
Ver. MAURO FREITAS
Presidente

outras cimaras de vereadores sejam beneficiadas com os repasses municipais. Por
esse motivo, nio pode panhar o5 demais d 4 visita feita & drea do
aterro cm Marituba, embora tenha partido dele o convite para tal. Confesson ter
entio se entristecido ao saber. por meio de outros vercadores. que o vereador D

Fonte: Acervo CMB.

Em

seguida algumas reagdes/posicionamentos coletados demonstram as

culturalizacdeS do carimbé que ora tratamos:

Lei Pinduca é constitucional?”

O cara faz uma lei em que todos sdo obrigados a usar chinelas
havaianas. Imagina? Pode?”, compara e alfineta o escritor Edyr
Proenca, que tem familia ligada a historia do radio paraense, sobre a
sangdo da Lei Pinduca pelo prefeito Zenaldo Coutinho. Ela causou
polémica no ultimo més de abril quando o projeto de lei foi aprovado
na Camara Municipal de Belém (CMB), com autoria do vereador
Mauro Freitas (PSDC). Na ultima quinta-feira (1°) a lei foi
promulgada em uma solenidade da CMB, mas os questionamentos
perduram. [...] De acordo com o artigo 22 da Constitui¢do Federal,
compete privativamente a Unido legislar sobre telecomunicagdes,
sendo inconstitucional, portanto, a Lei Pinduca, explica o advogado
Felipe Ferreira. “O problema é eminentemente juridico, da seguranca

"Diario online/DOL, 5 jun. 2017. Disponivel em:
http://www.diarioonline.com.br/entretenimento/cultura/noticia-421001-.html. Acesso em: 7 jul. 2019.
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juridica. Ele legislou sobre os 4%, mas por essa logica, se for
competéncia da Camara Municipal, nada impediria que fosse 90%,
85%, o que for. E uma matéria que nio ¢ do ente municipal. E quem
estard 14 para definir o que é carimb6 ou ndo? Existem outras formas
de fomentar a cultura, inclusive pela Lei Té Teixeira, sem intervir na
liberdade de imprensa, que € algo muito sério. Abrir precedente para
isso abre para outras coisas ndo necessariamente culturais”, avalia o
advogado.

[...] O movimento Carimbé Patrimonio Cultural Brasileiro recebeu a
noticia da lei com muita surpresa e por meio da imprensa. Isaac
Loureiro, coordenador do movimento, acredita que foi uma falha a
pauta ndo ter sido discutida com os protagonistas, ou seja, os que
lutaram e conquistaram o titulo de patrimonio e os que estdo nos
interiores e na capital fazendo o carimb6. Ele questiona ainda o fato
da possivel selecdo de carimbos que as radios escolherdo para tocar.
“Ja existem carimbods gravados por muita gente que faz sucesso, no
Brasil e no exterior. Existem hoje no Estado cerca de 150 grupos em
mais de 30 municipios e certamente menos de 10% tem algo gravado,
seja comercial ou artesanalmente. Entdo, a rddio funciona a partir de
uma logica comercial. O fato de ser necessaria uma lei para que toque
carimbd ja denota a prdpria auséncia de politicas publicas. Uma
musica de carimb6 tem em média trés minutos. Serdo uma ou duas a
cada turno, ou seja, de seis a 12 minutos apenas em 24 horas de
programagdo?”, critica Loureiro.

Homenagem a Dona Onete marca promulgac¢io da Lei Pinduca na
CMB76

A Lei Pinduca também teve a aprovag¢do e o apoio do Sindicato dos
Radialistas do estado do Para. De acordo com o diretor Frank de Castro, a
expectativa agora € que as radios abram mais espago para 0Os ritmos
regionais. “Fico triste de precisar de uma lei para conseguir isso. Mas que
bom que tem pessoas que se sensibilizam com a necessidade de ter uma
lei para que as radios possam enfim tocar ndo s6 o carimbo, mas 0 nosso
sirid, o nosso lundu, o samba de cacete, o bangué, tantos ritmos que sdo
do Para, mas infelizmente ndo tém o reconhecimento necessario nas
radios paraenses”, disse o radialista. Ele garantiu que o sindicato vai
acompanhar e incentivar as emissoras a cumprirem a lei.

Dona Onete ressaltou o destaque que o carimbd vem conquistando pelo
mundo afora. “Eu estou muito feliz com essa lei. Por levar o nome do
Pinduca que também luta muito, que também ja foi muito criticado, mas
ninguém sabe como ¢ dificil o carimbo ser tocado, e ele ja tocava, ja fazia
show e viajou muito também. Agora chegou a vez da D. Onete levar o
carimb6 para fora do Brasil, o que eu venho fazendo e explicando pra
todo mundo o que € o pitit1”, brinca. Pra mim foi uma felicidade, porque
ja teve uma época, numa maré muito pequena que as radios tocavam
carimbd, mas logo passou e outros ritmos tomaram conta. Mas ¢ uma
danca tdo ingenuamente pura, que a gente nem precisa de cavalheiro: a

7® Site Camra Municipal de Belém (CMB) Poder Legislativo. Disponivel em:
http://www.cmb.pa.gov.br/homenagem-a-dona-onete-marca-promulgacao-da-lei-pinduca-na-cmb/.

Acesso em: 7 jul. 2019.
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gente chega, danca, bebe uma jamburana, uma cachaga de jambu e danca
mesmo. E uma flor no cabelo. Uma mulher ndo sabe o quanto é bonito
botar uma flor no cabelo, uma boca pintada

"Quanto & lei Pinduca, na minha opinido, é uma Lei que ndo nos
representa, até porque quando nos falamos no inicio de 2015, ou final de
2014, ndo me lembro muito bem, que nods protocolamos uma audiéncia na
Camara, a gente deixou 14 e ndo veio o governo. A gente ndo conseguiu
falar com ninguém. Quando esse cidaddo Mauro Freitas bota uma lei
Pinduca dizendo que as radios t€ém obrigatoriamente que tocar carimbo,
ela ndo esta nos representando, porque nés ndo queremos nada obrigado.
Nos queremos incentivo. Agora uma lei que vai obrigar a tocar musica de
quem? Mestre Guinhdo, mestre Meleco Melentino, que ta 14 no fim de
Marapanhim. Eles tém uma midia apropriada para tocarem na radio? Nao
tem... entdo, essa lei vai nos representar? Nao vai. E uma lei que nio nos
incentiva (Mestre Lucas, Belém, set. 2017, informagdo verbal).

Esses fragmentos de fala nos instigam perceber o carimbé num lugar
massivamente articulado pelo mercado, pelas midias, pelos icones da musica paraense
modificada, pop ou de raiz, e pelo campo politico. Carimb6 para o mercado ¢ carimbo6 que
toca nas radios? Certamente o radio aponta outras formas de circulagdo da cultura quando a
cultura digital parecia o ultimo celeiro da pesquisa sobre cultura local, mas o radio se encontra
com a cultura digital, radios comerciais, comunitarias/estatais, e abrem frentes de
comunicacdo em fanpages/podcasts nas redes sociais, assim como em portais de culturas.

Registro do convite recebido por Mestre Manoel do Grupo de Carimb6 Uirapuru

de Marapanim e Presidente ACEPA para a ocasido:

77 Fala Mestre Lucas do Grupo de Carimbé Sancari no bairro da Pedreira em Belém quando do evento
"Carimb6 do Meu Brasil: desafios e perspectivas no 3° ano do Registro" realizado pelo IPHAN PA
em: 12 set. 2017.
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Imagem 11 - Registro do convite recebido por Mestre Manoel

TIvD

. ESTADO DO PARA
CAMARA MUNICIPAL DE BELEM

O Exmo. Senhor Vereador Mauro Freitas, presidente deste Poder Legislativo, tem a
honra em convidar para participar da Sessdo Especial a fim de promover um debate
sobre a “"Inclusdo do Movimento do Carimbé nas Radios de Belém”, conforme
dispde Reguerimento de n°409 de proposicdo do Sr. Vereador Mauro Freitas e
aprovado por unanimidade em Plenario.

Data: 17/05/2017 (quarta feira)

Hora: 15 h

Local: Saldo Plenério Vereador Lameira Bittencourt
Tv. Curuzu, 1755 - Marco.

Favor confirmar presenca. (91) 4008-2210
E-mail: cerimonial@camaradebelem.com.br

Fonte: Acervo Mestre Manoel.

A proposito, o carimb6 gera culturalizagdeS, e nesses processos interacionais cada
insumo cultural/social disputado promove outras reflexdes, outros sentidos do carimbo, que
ndo € o carimbd aprisionado pelo mercado, mas um carimbé que se move nas
interagdes/mediacdes criadas num feixe social mais amplo. Um lugar cuja dimensdo do
sagrado e tradicional do carimbé encontra outros campos de luta. (CANCLINI, 2003).

Nessa perspectiva, vale recuperar o que estaria na raiz desse PL. ao demonstrar
apropriacdes do carimbo e ai igualmente a escolha do Estado pela falta de politicas ao invés
do contrario. Em 2016 a Campanha do Carimb¢ foi convidada para uma Sessdo Especial na
CMB em homenagem ao Dia Municipal do Carimbo, em 26 de agosto, nascimento de Mestre
Verequete, que neste ano faria 100 anos, quando entrega uma “Carta da Campanha do
Carimbo aos Vereadores e Vereadoras de Belém do Para” cujo contetido ao tragar breve relato
da luta historica do movimento carimbozeiro, apresenta uma lista de reivindicagdes conforme

a seguir:
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Entre as questdes que trazemos como reivindicacdo de nossos grupos e comunidades, para que possam
ser discutidos e encaminhadas pelo Poder Legislativo Municipal, destacamos as seguintes: 1. Criagio
da Lei que reconhece o Carimbd como Patriménio Cultural Imaterial do Municipio de Belém,
incluindo a sua Salvaguarda do Carimbd com agdes efetivas e permanentes voltadas para a protecao,
promogdo e difusdo desse bem cultural, construido com a participagdo das comunidades
carimbozeiras; 2. Regulamentacdo da Lei que estabelece o Dia Municipal do Carimb6 — 26 de agosto
— para que inclua a garantia de recursos para a realizagdo de atividades e eventos publicos sobre o
tema nessa data; 3. Cria¢do e Implementacdo de uma Lei Municipal de Mestres e Mestras das Culturas
Populares, legislacdo que prevé reconhecimento e apoio para mestres ¢ mestras de cultura popular da
capital; 4. Implementacdo integral da Lei Walmir Bispo, que cria o Sistema Municipal de Cultura, com
pleno funcionamento do Conselho Municipal de Cultura, a efetivacdo do Fundo Municipal de Cultura
e criagdo do Plano Municipal de Cultura, para que Belém garanta a democratizagdo de suas politicas
culturais; 5. Garantir a inclusdo no orgamento anual do Municipio de recursos destinados & promog&o
e valorizagdo das culturas populares e tradicionais paraenses, em especial o carimbo; 6. Garantir apoio
na realizacdo das festas tradicionais e dos festivais de Carimb6 em todo o Municipio, promovendo a
circulagd@o dos grupos e proporcionando o acesso da populacdo ao nosso patriménio cultural; 7. Propor
legislag@o que garanta uma cota minima de execugdo de musicas de carimbo e outros géneros musicais
tradicionais do Pard em todas as radios localizadas na cidade, considerando que esse servico ¢ uma
concessao publica. Reconhecendo a importancia dessa parceria para o fortalecimento de luta em prol
do nosso Carimbod e da cultura de nosso Municipio, esperamos ser ouvidos e atendidos em nossas
reivindicagdes, colocando-nos a disposicdo para mantermos o didlogo com esta Casa e seus
representantes’®.

Resta claro que esta legislagdo integra uma agenda do movimento social
organizado do carimbd condicionada a salvaguarda. Significa que a apropriagdo isolada de
uma das agdes como iniciativa de um PL do entdo presidente da CMB, sem nenhum didlogo
com a comunidade carimbozeira, a despeito do capital eleitoreiro que comprovamos através
da repercussdo apresentada, contribui quase nada para uma cena cuja maioria dos grupos
carece de registro fonografico ou as radios reproduzem mais do mesmo, isto €, quase nada do

carimbo.

PARAGRAFO UNICO — DOS MARCOS REGULATORIOS LOCAIS

Destacaria igualmente que as reivindicagdes do movimento carimbozeiro se
conectam com pautas centrais dos artistas, ativistas e coletivos culturais paraenses como o
Sistema Municipal de Cultura de Belém conforme Lei Valmir Bispo dos Santos, Lei
Ordinaria N.° 9.277, de 24 de maio de 2017, que revogou a Lei Municipal N° 8.943, de 31 de

julho de 2012, ainda carente de implementacao:

® Acervo Campanha do Carimbé.
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MPE ANALISA POSSIVEL IMPROBIDADE POR OMISSAO NA IMPLANTACAO DA
LEI. Sancionada desde 2012 e regulamentada desde 2013, a Lei Valmir Bispo dos Santos
também amarga cinco anos de espera para ser colocada em pratica. A analise da questdo esta
em andamento na 4* Promotoria de Justi¢a de Defesa do Patrimdnio Publico e da Moralidade
Administrativa desde 2015 e mais recentemente chegou as maos do promotor de Justiga
Rodier Barata Ataide, que exigiu da Fumbel a comprovagdo de tudo o que estava ou nio
devidamente implementado ¢ a justificativa para a lei ainda ndo estar sendo cumprida [...]. O
QUE 0] PREFEITO QUER MUDAR:
Confira trés pontos cruciais da proposta de alteracdo da Lei Valmir Bispo dos Santos, feita
pelo atual prefeito de Belém, Zenaldo Coutinho. 1 A atual composi¢do do Conselho
Municipal de Cultura (considerada uma das melhores do Brasil) permite que a sociedade
civil seja representada em 70% dela. Com a proposta de Zenaldo, essa presenca cai para 50%
e o novo texto de lei ainda estipula alguns mecanismos através dos quais é possivel fazer
com que o governo seja maioria. 2 A lei prevé um aumento gradativo e anual do or¢amento
destinado ao Fundo de Cultura até atingir 2% do or¢camento do municipio — quando esse
percentual for atingido, ele passa a ser regra. J& Zenaldo ndo diz nada sobre esse
escalonamento. Em sua proposta, coloca que o orgamento para a cultura deve ser “de até
2%, como um teto a nunca ser ultrapassado. Ou seja, ele pode passar anos destinando 0,1%
a Cultura. 3 As principais funcdes do Conselho Municipal de Cultura sdo fiscalizar e ser
consultado quanto as demandas da sociedade para a cultura. Pelo projeto de Zenaldo, as duas
fungdes sdo anuladas.

Mais do que isso, aproveito a influéncia de minha formag¢do em Direito para
repertoriar algumas leis e apresentar extratos das respectivas publicacdes motivada pela
experiéncia no campo das culturas e também com o carimbd, da dificuldade que observo de
carimbozeirXs, artistas, ativistas e coletivos culturais em lidarem/manusearem
informagdes/textos de nosso ordenamento juridico tdo necessario a a esse campo. Como na

imagem a seguir que traz ementa da lei mencionada anteriormente:

A ementa ¢ a parte do preAmbulo que sintetiza o conteudo da lei, a fim de permitir, de modo imediato,
o conhecimento da matéria legislada, devendo guardar estreita correlacdo com a idéia central do texto,
bem assim com o art. 1° do ato proposto. Fonte: Senado Federal.

" AZEVEDO, Lais. In: Projeto que altera politica cultural sera votado. DOL, 10 abril 2017.
Disponivel em: http://www.diarioonline.com.br/entretenimento/fama/noticia-405573-.html. Acesso
em: 13 abr. 2019.
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Imagem 12 - Leis e Decretos Municipais

¥ PREFEITURA MUNICIPAL DE BELEM
— PROCURADORIA GERAL DO MUNICIPIO - PGM

LEIS E DECRETOS MUNICIPAIS

Lei Ordinaria N.© 8943, DE 31 DE JULHO DE 2012.

=
Imgrimir

DOM n® 12.144, 2° caderno de 31/07/2012.

Institui o Sistema Municipal de Cultura de Belém - “Lei Valmir Bispo dos Santos”, dispae sobre seus pnnclplus objetivos, estrutura, organizacso, ges(an
inter-relagdes entre os seus componentes, financiamento e d3 outras providéncias, em da Repiiblica
Brasil, a Lei Orgénica do Municipio de Belém e o Plano Diretor de Belém.

Revogada pela Lei n° 9.277, de 24/05/2017 (DOM n° 13.291, de 25/05/2017)
O PREFEITO MUNICIPAL DE BELEM,
Fago saber que a CAMARA MUNICIPAL DE BELEM, estatui ¢ eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° A politica municipal de cultura estabelece o papel do Poder Piblico Municipal na gestio da cultura, explicita os direitos culturais que devem ser assegurados a todos os municipes & define pressupostos que fundamentam as
politicas. programas. projetos ¢ agdes formuladas e exccutadas pelo Municipio, com a participagio da sociedade. no campo da cultura

CAPITULOT .
DO PAPEL DO PODER PUBLICO MUNICIPAL NA GESTAQ DA CULTURA
Art. 2° A cultura é um direito fondamental do ser humano, devendo o Poder Piblico Municipal prover as condigdes indispensaveis 20 seu pleno exercicio, no ambito do Municipio de Belém.
Art. 3° A cultura é um importante vetor de deseavolvimento humano, social ¢ econémico, devendo ser tratada como uma drea estratégica para o desenvolvimento sustentivel ¢ para a promogio da paz no Municipio de Belém

Art 4 E responsabilidade do Poder Piblico Municipal. com a participagio da sociedade, planciar e fomentar politicas piblicas de cultura, assegurar a preservagio e promover a valorizagio, difusio e fruicio do patriménio cultural do
Menicipio de Belém, estabelecer condigdes para o descavelvimento da cconomia da cultura, considerando em primeiro plano o interesse poblice < o respeito  diversidade cultural <
artistica.

Fonte: Acervo Prefeitura Municipal de Belém (PMB).

A lei do Sistema Municipal de Cultura de Belém comegou como uma lei de
iniciativa popular em que artistas e coletivos culturais iam as ruas e pracas coletar as
assinaturas necessarias para protocolar o PL na CMB quando o entdo presidente da Comissao
de Cultura da CMB a época assumiu o compromisso dessa pauta junto ao legislativo
municipal. A tramitacdo teve acompanhamento permanente da sociedade civil até sua
aprovagao, e foi considerada um avanco dentre aquelas ja aprovadas no territorio nacional,
principalmente pelo conteudo que provocou a sua revogagdo e o retrocesso imposto pela lei
posterior quando o prefeito de Belém altera a configuragdo do Conselho Municipal de Politica
Cultural e a progressdo or¢amentaria prevista para o Fundo Municipal de Cultura.

Com o sucateamento da Fundagdo Cultural do Municipio de Belém (FUMBEL)
proprio de um governo conservador, a possibilidade do Sistema Municipal de Cultura sair do
papel, mesmo com as modificagdes que retiraram os avangos que a tornariam uma legislagdo
de referéncia nacional, é remota. No Brasil da ultra-direita a partir de 2019 que extinguiu o
Ministério da Cultura logo na chegada® e num cenario local sem didlogo com a sociedade
civil, a cidade de Belém retrata o abandono que ¢ a marca da gestdo atual.

A seguir um extrato da lei de iniciativa do executivo municipal mencionada:

%0 Medida Proviséria (MP) No. 870, de 1° de janeiro de 2019.
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Imagem 13 - Leis e Decretos Municipais
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LEIS E DECRETOS MUNICTPATS

Lei Ordinaria N.2 9277, DE 24 DE MAIO DE 2017.
DOM n® 13.291, de 25/05/2017.

Lei Valmir Bispo Santos - que institui o Sistema Municipal de Cultura de Belém — SMC, dispde sobre a composicio e o funcionamento do Conselho
Municipal de Politica Cultural - CMPC e cria o Fundo Municipal de Cultura — FMC e da outras providéncias.

0 PREFEITO MUNICIPAL DE BELEM,
Fago saberque a CAMARA MUNICIPAL DE BELEM, estatui ¢ eu sanciono a seguinte Lei:

CAPITULOI
DO SISTEMA MUNICTPAL DE CULTURA

Art. 1°Fica instituido o Sistema Municipal de Cultura - SMC, com as seguintes finalidades:

I - integrar os orgHos, programas e acdes culturats da Prefeitura Municipal;

II - contribuir para a implementagdo de politicas culturais democraticas e permanentes, pactuadas entre os entes e sociedade eivil;
1II - articular agées com vistas a estabelecer e efetivar, no &mbito municipal, o Plane Municipal de Cultura; e

IV - promover iniciativas para apoiar o desenvolvimento social com pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacienal.

Fonte: Acervo Prefeitura Municipal de Belém (PMB).

No exercicio que ora propomos de lidar/manusear instrumentos normativos/legais,
vale apresentarmos o processo de registro de um bem imaterial da cultura brasileira como via
de acesso a politicas publicas e, portanto, a recursos ¢ incentivos para manutencdo da vida do
carimbd. Isso porque, se um mesmo bem pode ser tombado/registrado em todas as escalas da
federacdo, no caso do Pard, apenas a legislagdo federal prevé instrumentos de salvaguarda,
isto €, politicas/a¢des pos-registro.

Sob o guarda-chuva daS culturaliza¢deS que propomos, identificamos grande
quantidade de bens tornados patrimdnio cultural do estado do Para cuja legislagdo estadual
prescinde de regulacdo capaz de viabilizar politicas publicas de salvaguarda, o que ndo nos
parece uma coincidéncia. No caso do Pard, a legislagdo de registro de bens culturais, a
despeito das culturalizagdeS ai implicadas, silencia naquilo necessario a manutencao do bem
registrado, isto €, ndo ha nada previsto/regulado como politicas de salvaguarda.

Com essa constatacdo, vislumbramos dois caminhos igualmente
necessario/concomitantes, primeiro, pautar uma legislacdo estadual da salvaguarda ou as leis
que registram bens no estado permanecem intiteis para alcangar politicas/recursos publicos
para salvaguardar o bem, limitando-se em muito a culturalizagdo eleitoreira garantida pela
repercussdo popular/midiatica explorada por seus autores, parlamentares comumente
candidatos nas elei¢cdes seguintes. Segundo, garantir o engajamento desses parlamentares em
provocar o IPHAN pelo registro em nivel federal porque aquele que garante alcancar a
legislacdo de salvaguarda e, desse modo, as politicas pds-registro.

O carimb6 cumula legislagdo em nivel loca/estadual como apresentamos a seguir.
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Imagem 14 - Leis e Decretos Municipais
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LEIS E DECRETOS MUNICIPAIS

Lei Ordinaria N.? 8305, DE 06 DE ABRIL DE 2004.

Imprimir

DOM n° 10.191, de 21/05/2004.

Institui no Municipio de Belém, o Dia 26 de Agosto, como o Dia Municipal do Carimbé.
O PREFEITO MUNICIPAL DE BELEM,
A CAMARA MUNICIPAL DE BELEM., estatui ¢ eu sanciono a seguinte Lei
Art. 1° Fica instituido no calendario oficial de eventos do Municipio de Belém o Dia Municipal do Carimbo
Art. 2° 0 Dia Municipal do Carimbé sera comemorado sempre no dia 26 de agosto, em homenagem ao aniversrio de Mestre Verequete, seu mais antigo e ardoroso divulgador.

Art. 3° As Instituigées Municipais ligadas 4 drea cultural da Cidade de Belém ¢ o Conselho Municipal de Cultura serio responsdveis, em conjunto, com os sctores sociais ligados a produgdio do carimbo,
pela organizagio do Dia Municipal do Carimb.

Art 4° O Dia Municipal do Carimb serd um dia para reunir, izar, divulgar e ¢ gear os artistas que fizeram e fazem a histéria do Carimbé paracnse, em especial a0 Mestre Verequete

Art. 5° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagio.
GABINETE DO PREFEITO MUNICIPAL DE BELEM, em 06 de abril de 2004.

EDMILSON BRITO RODRIGUES
Prefeito Municipal de Belém

Fonte: Acervo Camara Municipal de Belém (CMB).

O Dia Municipal do Carimbd todo 26 de agosto desde 2004 para lembrar o
nascimento/aniversario de Mestre Verequete, instituido pela Lei Ordindria No. 8305 de 06 de
abril de 2004, publicada no Diario Oficial do Municipio (DOM) No. 10.191 de 21 de maio de
2004, conforme imagem logo acima, ¢ celebrado pelXs propriXs carimbozeirXs, de forma
independente, sem participagdo do poder publico. Nesta agenda, o Projeto Pau&Corda do
Carimb6 como iniciativa do grupo Sancari do bairro da Pedreira em Belém, acontece todos os
anos desde 2009 para celebrar a data.

O Dia Estadual do Carimbo, por sua vez, demarca a morte de Mestre Verequete.
Mais do que isso, se dispomos de legislagdo, o vazio de politicas publicas, ¢ igualmente uma
escolha do Estado. Desse modo, salta aos olhos o sem niimero de bens registrados no estado,
uma vez que o registro em si ¢ insuficiente para garantir a sobrevivéncia do bem tanto quanto
a manutencdo da sua memoria sem as devidas politicas publicas de salvaguarda que dao
sentido ao registro. A seguir extrato da Lei 7345/2009 que declara a “danga carimbd” como
patriménio cultural e artistico do Para, o que revela também auséncia de procedimento para

registro de bens no estado, a exemplo do inventario/dossié (INRC) em escala nacional:
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Imagem 15 - Leis e Decretos Municipais

ASSEMBLEIA LEGISLATIVA — ASSESSORIA TECNICA
LEI N® 7.345, DE 3 DE DEZEMBRO DE 2009.

Declara como patrimonio cultural e artistico do Estado do Para a “Danca Carimbé™, e
di outras providéncias.

A ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO PARA estatui ¢ eu sanciono a
seguinte Lei:

Art. 1° Fica declarado como patrimdnio cultural e artistico do Estado do Para, a “Danca
Carimbo™, representando as tradicdes e costumes paraenses.

Pardgrafo Onico. Esta declaracio cumpre os fins previstos no Titulo IX, Capitulo IL
Secdo IL arts. 17, 111 18, VII e 286, I e [Il da Constiluigio do Estado do Para,

Art. 2° Esta Lei objetiva preservar, conservar e proteger as formas de expressio,
objetos, documentos, fantasias e misicas da “Danca Carimba™.

Art, 3 E facultado apoio técnice, financeiro e cultural do Estado do Pari. através de
seus orgdos afins, podendo firmar parceria com entidades civis de direito privado, sem
finalidade lucrativa através da celebragiio de convénios, contratos ou outro instrumento
legal.

Art. 4 Fica incluido o Carimbd nos calendarios historico, cultural, artistico e turistico
anual do Estado do Para.

Art. 5% Cabe ao Estado, através dos drgios gestores da politica estadual de cultura,
registrar, manter e garantir os patriménios documentais, fonograficos e andiovisuais das
entidades civis de direito privado organizadas na representagio da “Danca Canmbo™.
Art. 6" Esta Leil entra em vigor na data de sua publicagio.

PALACIO DO GOVERNO, 3 de dezembro de 2009

ANAJULIA DE VASCONCELOS CAREPA
Governadora do Estado

DOE N" 31.559, de 04/12/2009.

TEXTO IDENTICO AQ PUBLICADO NO DIARIO OFICIAL DO ESTADO DO PARA
Fonte: Acervo Assembleia Legislativa do Para (ALEPA).

Conscientes das implicacdes técnicas, or¢amentdrias, politicas e sociais do
registro de um bem cultural, vale trazer para essa roda do carimbé alguns exemplos de bens
declarados patriménio cultural no estado como constatacdo daS culturalizagdeS possiveis
conforme bens escolhidos ao gosto dos parlamentares paraenses. E o que apresentamos no

seguinte quadro:
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Quadro 6 - Patrimonio Cultural: Legislagdes Estaduais

LEGISLACAO EMENTA

Declara a encenagdo da chegada dos
Lei N° 8.628 de 14 de junho de 2018 missiondrios suecos Daniel Berg e Gunnar
Diario Oficial do Estado (DOE) Vingren para fundarem a Assembleia de Deus
N°©33.638 de 15/06/2018 — Igreja Mae, em Belém do Para, como

Patrimonio Cultural, Histérico e Turistico do
Estado do Para

Declara a Assembleia de Deus, instituigdo
Lei N° 8513 de 20 de junho de 2017 centendria fundada em Belém, capital
DOE N° 33.399 de 21/06/2017 paraense, no dia 18 de junho de 1911, como
Patrimo6nio Cultural, Historico e Turistico do
Estado do Para

Declara o “retiro espiritual” das igrejas

Lei N° 8.494 de 30 de maio de 2017 cristds, como integrante do Patrimoénio
DOE N° 33.385 de 31/05/2017 Cultural de Natureza Imaterial do estado do
Para
Declara a banda de musica do corpo de
Lei N° 8.442 de 1° de dezembro de 2016 bombeiros militar do estado do Para, bem de
DOE N° 33.264 de 05/12/2016 natureza imaterial, integrante do Patrimonio

Cultural paraense

Declara e reconhece como integrante do
Lei N° 8.161 de 9 de abril de 2015 patrimoénio cultural de natureza imaterial para
DOE N° 32.864 de 10/04/2015 o estado do Para, o festival “jacaré verdao”, no
municipio de Jacareacanga.

Fonte: Acervo Assembleia Legislativa do Para (ALEPA).

Esses sdo alguns exemplos recentes no ambito do Decreto Estadual N°
1.852/2009, publicado no DOE N° 31.492 de 27/08/2009, que “institui o registro de bens
culturais de natureza imaterial que constituem patrimonio cultural paraense, cria o Programa
Estadual do Patrimonio Imaterial e d& outras providéncias”. Legislagcdo esta que se uma copia
do Decreto Federal N* 3.551/2000 carece regular/implementar, por exemplo, o Programa
Estadual do Patriménio Imaterial ainda inexistente.

Segundo Iphan®, o registro ¢ a culmindncia de um processo juridico-
administrativo tanto quanto de um processo social que implica em dotacdo or¢amentaria e
mobilizacdo institucional/social permanentes pela salvaguarda do bem. Desse modo, o
registro implica na interlocucdo entre Estado e segmentos sociais orientada para as seguintes
acoes: (1) produzir/sistematizar conhecimento sobre o universo cultural em questdo; (2)
mobilizar os segmentos sociais no debate sobre aspectos e razdes do registro; (3) identificar
demandas/agdes de salvaguarda; (4) identificar os sujeitos envolvidos sejam pessoas, grupos,
comunidades, segmentos sociais e instituicdes; e (5) identificar as tensdes sociais mais

evidentes em relagdo a salvaguarda do bem cultural.

*! Portal IPHAN. Disponivel em: http:/portal.iphan.gov.br/. Acesso 19 abr. 2019.
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A Resolugao IPHAN N° 001/2006, publicada no Diario Oficial da Unido (DOU)
de 23 de margo de 2007, ¢ o instrumento normativo regulador do Registro de Bens Culturais
de Natureza Imaterial no pais cuja mobilizacdo social ao longo da instrucdo do registro ¢
condicdo essencial para que o processo vingue. Nesse sentido, no estado dispomos do Decreto
No. 2558/2010 na imagem seguinte que regula o inventario como metodologia necessaria ao

registro:

Imagem 16 - Leis e Decretos Municipais

ASSEMBLEIA LEGISLATIVA — ASSESSORIA TECNICA

DECRETON"2.558, DE 6 DE OUTUBRO DE 2010.
Institui o Inventario do Patriménio Cultural do Estado do Para - IPCPA.

A GOVERNADORA DO ESTADO DO PARA, no uso das atribuigdes que lhe sdo conferidas
pelo art. 135, inciso V, da Constitui¢do Estadual, e

Considerando o disposto no art. 286 da Constitui¢do Estadual;
Considerando o art. 6° da Lei Estadual n°® 5.629 de 20 de dezembro de 1990;

Considerando, ainda, a instituicdo do Programa Estadual do Patriménio Imaterial, no ambito
da Secretaria de Estado de Cultura, pelo Decreto Estadual n® 1.852, de 25 de agosto de 2009,

DECRETA:

Art. 1° Fica instituido o Inventario do Patriménio Cultural do Estado do Para — [PCPA.

Art. 2° Para efeito deste Decreto, o Inventario do Patriménio Cultural do Estado do Para -
IPCPA consiste em uma metodologia de pesquisa com a finalidade de produzir informagoes

pormenorizadas sobre bens de natureza material e imaterial, de maneira a contribuir para o
conhecimento, a salvaguarda e a divulga¢@o do Patrimonio Cultural do Estado do Para.

Fonte: Acervo Assembleia Legislativa do Pard (ALEPA).

Sabemos que o inventario é necessario ao registro como etapa que justifica o seu
reconhecimento pelo estado que, feito isso, deve garantir politicas publicas de manutenc¢do
dessa memoria, isto €, o registro ndo ¢ um fim em si mesmo sendo o que garante politicas de
salvaguarda e investimentos dai advindos. Certo ¢ que, se dispomos da legislagdo necessaria,
a lista de bens registrados no Para ¢ uma sopa de letrinhas a disposicao da midiatizagdo para
as elei¢des seguintes cujas leis inter-mandatos parlamentares se multiplicam numa lista
interminavel de bens registrados a revelia da legislagdo pertinente e assim da necessaria
construcdo com a sociedade, antes o contrario, e igualmente sem nenhuma politica, agdo, e/ou

programa publicos que os ampare no pds-registro.
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TiTuLo IV
MEU TAMBOR E DA COLUNAY ou
ATO DAS DISPOSICOES CARIMBOZEIRAS TRANSITORIAS

Fotografia 39 - Criancas na Festa de Sdo Benedito em Santarém Novo (2015). Fonte: Acervo
Pierre Azevedo.

Ao vivenciarmos as diversas rodas de carimbo apresentadas neste trabalho, nossa
gira final reencontra Mestre Verequete para entoarmos/dancarmos com ele nossas lutas

coletivas/comuns:

Verequete é da coluna, é rei do mar
Eu também sou da coluna, é rei do mar
Meu tambor é da coluna, é rei do mar
Meu terreiro é da coluna, é rei do mar

Album Verequete da Coluna, 1999.

O carimbd dXs MestrXs ¢ um chamado incessante pelo combate cujos tambores
reverberam resisténciaS, desde a confeccdo do instrumento até o transe vivenciado nas rodas
dos terreiros, das festas/celebracdes, das reunides do movimento carimbozeiro, das
reivindica¢des/manifestagdes do carimbo. E ao retomarmos nossa gira inicial, arremedamos

também o ultimo item da Carta de 1988, que da forma ao nosso trabalho, qual seja, o Titulo X

82 Mestre Verequete. Verequete da Coluna, 4lbum de 1999.
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Ato Das Disposi¢des Constitucionais Transitorias, para a vivéncia deste Titulo IV Ato das

Disposi¢des Carimbozeiras Transitorias e, com isso, fecharmos mais essa roda de carimbo se

disso depende que outras giras se facam para nosso viver/construir coletivamente.

Fotografia 40- Alva o Carimbo pra celebrar o Registro como Patriménio Cultural

Brasileiro, 11 setembro 2014. Fonte: Acervo: Cris Salgado.

Nessa roda derradeira, rodeia-nos, primeiro, um questionamento que nao podemos
prescindir sobre o nosso papel/lugar como intelectuais frente a nossa tematica/problematica, o
que nos impde um duplo subalternizado. Num front da subalternidade dXs carimbozeirXs
frente ao mercado ¢ ao Estado mas igualmente da subalternidade daS culturaS no BraZil com
Z da ultra-direita que nos criminaliza, uma nagdo braZileira investida no sucateamento
institucionalizado das constru¢des coletivas do pensamento critico dXs intelectuais que
SOmos.

Se o Marco Regulatério da Redemocratizagdo do pais garante/cuida da seguranca
juridica do campo daS culturaS, desde as ultimas eleigdes gerais de 2018 o Brasil se
transforma em campos de guerra da barbarie contra nés. Mesmo se reconhecemos com
Williams (2000) que a luta por liberdade de expressdo e a engenhosidade de meios para
controlda-la sejam muito antigas, impossivel supor que reencontrariamos um Brasil
governado pelo 6dio aos diferentes de si e, assim, a carnificina nas universidades publicas nos
quer sangrando por pensarmos.

TodXs desenvolvemos uma atividade intelectual qualquer se participamos de
concepgdes de mundo que mantemos mas também que modificamos constantemente e

provoca novas maneiras do nosso pensar. Nossas praticas sociais e as relagdes culturais dai
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advindas engendram modos de ser e criagdes dinamicas e concretas cujas tensdes, conflitos,
inovacdes e mudangas reais sdo latentes e proliferam. Desse modo, (re)afirmarmos com
Gramsci (1989) ndo existir atividade humana capaz de excluir toda intervencao intelectual, o
que torna impossivel separarmos o “homo faber” do “homo sapiens”.

Com essa compreensao, nosso trabalho utiliza o que Williams (2000) nomeia de
uso pratico operacional daS culturaS, e consequentemente do carimbo, ao concentrarmos
nossa atencdo as praticas dXs carimbozeirXs, de organizagdo/articulagio como
cidadds/cidaddos, de seus fazeres como pescadorXs, agricultorXs, artesds/artesdos, do
construir coletivamente seus espagos de trocas mutuas e igualmente da sua agenda da
salvaguarda, se o carimb6 que nos debrucamos neste trabalho ¢ o carimb6é do povo
carimbozeiro. E se essas praticas estdo presentes de maneira substancial e irredutivel no
carimbé como expressdo artistica e manifestagdo cultural, constatamos que as
mulheres/homens do carimbd tem um lugar coadjuvante nos trabalhos cientificos comumente
concentrados na musica e/ou na danga, ou seja, nos produtos dXs carimbozeirXs.

Assim sendo, nosso trabalho emerge o povo carimbozeiro no centro da
organizacdo social do carimbo saberes/politicas, através de atividades, relagdes e instituigdes
intra/extra movimento carimbozeiro cuja extensdo/complexidade tentamos sistematizar do
que ja realizam/desenvolvem ao longo do tempo. Se o carimb6 ¢ do carimb6 porque dXs
carimbozeirXs, nosso trabalho se debrugou sobre as pessoas por tras dessa expressao artistica
¢ manifestagdo cultural que nos identifica como paraenses sem, no entanto, aproximar-nos
dXs carimbozeirXs sendo quando reivindicado por elXs propriXs.

Compreendemos o carimbd como processos continuos de criacdo, interagdo e
hibridizagao, como raizes que se entrelacam no solo de nossas florestas para emergir culturaS
em movimento, culturaS vivenciadas e que, por isso, ndo podem ser reduzidas aos seus
produtos/artefatos (WILLIAMS, 2011). CulturaS como aprendizados mutuos que se realizam
pela concessdo da igualdade do ser como unica via possivel para escapar do autoritarismo que

segrega/hierarquiza o campo da cultura e, portanto, a nés mesmxXs.

Dizemos coisas assim uns para 0s outros € nos encaramos com um olhar
ameacador. A unica coisa boa, pelo que parece, ¢ que todas as partes que
competem estdo suficientemente interessadas na cultura para desejar ser
identificados com ela. Mas entdo ndao somos, nenhum de nos, arbitros nessa
luta; estamos todos no jogo, e jogando em uma dire¢do ou em outra.
(WILLIAMS, 2011, p. 344).
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Sem prejuizo de celebrarmos os avangos da salvaguarda, no jogo da disputa
simbolica que ora vivenciamos, se o carimbd ¢ do carimbd porque dXs carimbozeirXs,
compreendemos que o que Xs carimbozeirXs querem para o carimbd ¢
operacionalizar/concretizar sua agenda da salvaguarda. No entanto, ao enxergamos os
conflitos internos/externos ao movimento social organizado do carimbd, principal interlocutor
perante o mercado e o Estado, constatamos que a pauta primeira/principal resta inerte cinco
anos pos-registro, qual seja, a institui¢ao/formalizagdo da ACEPA.

Isso nos investe, afinal, sobre quem decide o carimbd se percebemos que, se na
superficie o carimbo persiste refém da dominagdo do mercado de bens simbolicos,
identificamos igualmente que o carimbod espetaculo ndo seria o principal rival do carimbd
pau-e-corda como a Campanha do Carimb6 quer parecer/creditar. A decis@o de ndo instituir a
ACEPA ¢ interna ao movimento carimbozeiro, talvez porque a partir do reconhecimento do
carimb6é como Patrimdnio Cultural do Brasil, observamos no campo daS culturaS uma
diversidade de sujeitos interessados em usufruir dessa chancela nacional para aprovacido de
projetos, para captacdo de recursos, para repercussao nas midias, para créditos do mercado, da
industria cultural e do Estado.

Uma vez a ACEPA instituida, o Carimb6o Patriménio Cultural Brasileiro
ultrapassaria o controle exclusivo das pessoas para o controle também de regras estabelecidas
em seus documentos proprios, o que ainda ndo foi suficientemente ruminado/digerido por
quem decide 0 movimento carimbozeiro por dentro. Ndo por acaso, constatamos segregacoes
internas/externas do carimb6 com o carimbo face aos conflitos permanentes do campo daS
culturaS e que resultam muitas vezes em discriminar e até excluir quem discorda da
legitimag¢do imposta por suas liderancas.

Frente as relagdes que travamos em nosso trabalho, reafirmamos a razio de existir
de nossa tese, qual seja, o carimbo ¢ do carimbé porque dXs carimbozeiroXs. CarimbozeirX
estX que no contexto de lutas, conflitos e negociagdes com agentes do mercado e do Estado
mas também com novas liderangas/sujeitos que emergem apds a chancela IPHAN como
Patrim6nio Cultural Imaterial do Brasil, permanecem sujeitos do carimbd, principalmente do
carimbo pau-e-corda responsavel pelo reconhecimento advindo do Estado que outros
carimboés capturam/incorporam, € por que nao?!

Nessa pegada, o carimb6 eminentemente jovem que se autodenomina carimbd
urbano porque radicado na regido metropolitana de Belém quer se identificar com o carimbo
pau-e-corda mesmo se com apelo eminentemente para midia/mercado. Por outro lado, como

protagonista do titulo conferido pelo Estado, as liderangas da Campanha do Carimb6 querem
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controlar seu uso e seria esta a razdo, afinal, de ndo instituir a ACEPA? Significa que os
detentores do carimb6 pau-e-corda mesmo se organizados através da Campanha do Carimbd,
continuam entoando o carimbd como sempre foi, ¢ e serd, a0 mesmo tempo que subsistem
reféns do mercado e do Estado se suas liderangas sdo igualmente produtores culturais, se as
formagdes engendradas pela salvaguarda ndo alcancam lacunas/vazios centrais para sua
autonomia como aquelas do manuseio de suas obras cujos ganhos persistem longe de ser dXs
propriXs detentorXs.

Se a nossa tese descortina o carimb¢ através das pessoas por detrds de suas obras,
das pessoas por tras da chancela do Estado; desconfia da midiatizagdo dos possiveis ganhos
que o mercado através dos produtores culturais quer parecer; constata que o carimbd
permanece antes de mais nada do carimbé porque dXs detentorXs dos saberes/fazeres dessa
expressdo artistica e manifestagdo cultural capaz de perpetra-lo ao longo do tempo tal e qual
sempre fizerem com ou sem mercado, com ou sem Estado. Até porque, da agenda da
salvaguarda construida também pelo movimento social organizado do carimbé através da
Campanha do Carimb6, quase nada foi alcancado daquilo que faria dXs propriXs
detententorXs os protagonistas das relagdes com mercado/Estado.

Nossa tese reconhece que o carimb6 ¢ do carimbd porque dXs carimbozeirXs
detentorXs dos saberes/fazeres do carimbo mesmo se ainda distantes do protagonismo para
lidar com a chancela do Estado que lhes garantiria pautar o mercado. Isso porque nosso
trabalho nos permite reconhecer que as vozes que ditam essas relagdes nao sdo de nossXs
MestreXs tampouco de suas detentoras/detentores elXs propriXs mas de liderancas
internas/externas a0 movimento carimbozeiro que assumem essXs vozes. Se nossa tese
reconhece os avangos sobrevindos do titulo Carimbd Patrimoénio Cultural Brasileiro,
reconhece igualmente que o carimbo dXs carimbozeirXs permanece na base da pirdmide do
movimento carimbozeiro, o que lhe confere, inevitavelmente, desvantagem no trato com
mercado/Estado.

Num Brasil sem MinC cujo sistema MinC e ai o proprio IPHAN se transformaram
em penduricalhos de um Estado/governo sem nenhum compromisso com educacao/culturaS,
pautadXs que somos cotidianamente pela censura, pela ignorancia e pela barbarie como
politicas publicas, estas condicionadas/vendidas ao mercado transnacional, o carimbd nos
identifica diante da opressdo/dominagdo ora imposta pelo mercado/Estado como
saberes/fazeres do resistir dia-a-dia ao longo de mais de século a depeito das vampirizagdes

do mercado/Estado. Ao mesmo tempo, constatamos a necessidade de amadurecimento do
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movimento carimbozeiro intra/extra Campanha do Carimbd para lidar com a chancela do
Estado via [IPHAN.

Os conflitos permanecem tanto quanto o Carimbdé do Carimbo, o Carimbo6 dos
CarimbozeirXs. O Carimbo ¢é da forcga/resisténcia, o Carimbo é de Mestre Manoel do
Uirapuru de Marapanim; o Carimb6 ¢ de Mestra Amélia do Cruzeirinho de Soure; o Carimb6
¢ dos Tambores do Pacoval, é da periferia de Soure, ¢ do Mestre Diquinho ¢ do Mestre
Regatdo; o Carimbd ¢ dos Filhos de Maiandeua, ¢ do Mestre Moacir de Fortalezinha; o
carimb6 € do Mestre Chico Braga que ecoa na nossa Algodoal ¢ além; o Carimbo é das
Sereias do Mar, é de Mestra Bigica; o Carimbo ¢ de Mestre Cazuza de Santa Isabel; o
Carimb6 Quentes da Madrugada ¢ de Santarém Novo; o Carimb¢ ¢ de todo domingo, ¢ do
Coisas de Negro. O Carimbo6 ¢ da gente do carimbo, o carimbd € da forga/resisténcia, o
Carimb06 é das mulheres/homens que sdo o Carimbo, eis a nossa tese.

Por ultimo, antes que os curimbos silenciem essa roda derradeira,
entoamos/admitimos com Williams (2011) que o aprofundamento continuo da crise da nossa
época, a violéncia sobre nossa diversidade, os compromissos humanos de nossXs
companheirXs de lutas, a crise inseparavel da ordem social e da ordem natural, encorajam-nos
novos conhecimentos, novas experiéncias, novas formas de esperanga, novos grupos ¢
instituicdes, que movem nossas investigacdes para frente. Isso permite-nos esperangas de que
nosso trabalho contribua para compreender e agir num Brasil e num planeta que nos

transformam em estrangeiros de nés mesmos. Ao menos essa ¢ a razao pela qual trabalhamos.
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